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Merhaba,

Her sayimiz igin bir tema belirlemiyoruz; herkes kendisini heyecanlandiran
konuda yaziyor. Ama bazen tesadiifen bazi yazilar birbirini tamamlayabiliyor,
bana dyle geliyor ki bu sayida da dyle oldu. Bence bu sayinin temas: kafamizin,
gtivenli alanlarimizin, rutinlerimizin ve sanal mecralarin disindaki fiziksel
diinya ve bu diinyada (korkularimiza ragmen) edindigimiz ufkumuzu agan
tecriibeler.

Dergiyi okuduktan sonra bize yazmay1 unutmayin: irmak@de-da-derg:.com
Sevgiler,

Irmak
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Barbarlikta yeni ufuklar

Aylin Yardimcy, aylinyrd@gmail.com

Suriye i¢ savasina dair herkesin aklinda yer eden en az bir vahset dykiisii vardir. Orne-
¢in ilk yaymlandiginda sok etkisi yaratan canli infaz videolar1 2013 yazi1 gibi hayatimiza
girmeye baslamisti. Haber sitelerinin ana sayfalarina ilk kez diistiigii giin bu videolar-
dan birini Giniversitedeki ofisimizde, arkadaglarla beraber biz de merakla izlemistik.
Irak kirsalindan Suriye’ye seyir halindeki bir kamyon (o zamanlar ad: dahi bilinmeyen)
Irak-Sam Islam Devleti (ISID) militanlar1 tarafindan durduruluyordu. Kamyonun
icindekiler agag indiriliyor ve hangi namazin kag rekat oldugu gibi Islami bilgilerinin
sinandig1 sorular soruluyordu. Aragtakiler sorular: bilemeyince militanlar bu kisilerin
Stinni Miisliiman olmadigina kanaat getiriyordu ve birkag saniye i¢inde ayni kisilerin
yolun hemen kenarinda kursuna dizildigine sahit oluyorduk. Infaz sirasinda ve sonra-
sinda yiikselen tekbir sesleriyle video final yapiyordu. 82 yasindaki Suriyeli eski eserler
genel miidiirii ve arkeolog Halid Esad’in, basindan ayrilan gévdesinin Palmiradaki
antik Roma siitunlarina asildig1 haberini okudugum ana kadar, bu yol kenar infaz
videosu Suriyedeki savasa dair benim aklimda en ¢ok yer eden vahset 6ykiisti olarak
kalmustu.

Bahsettigim infaz videosunu, Suriye sinir1 yakinlarindaki Urfa-Harran karayolunda
pek ¢ok kez yolculuk yapmus biri olarak izledim. Babamin Harranda uzun yillar yaptig
arkeolojik kazi nedeniyle ¢ocuklugum Urfa’ya gidip gelerek ge¢misti. Yol kenarinda
aracindan indirilip kursuna dizilen ti¢ kamyoncunun goriintiilerini, bu tanisikligin ge-
tirdigi karmagik duygularla seyrettim. izlerken aklimda kursuna dizilen kamyoncularin
goriiniis, hal ve tavir bakimimdan mubhtelif zamanlarda karsilagtigim kisilere ne kadar
benzedigi ve biraz da bu karayolunun bana -her anlamda- ne kadar yakin oldugunun
farkindalig: vardi. Babamin hem meslektast hem de mevkidas: olan Halid Esad’in
oldirtilisiini ise, ti¢ kamyoncunun infaz videosunda hissettigim aginalik duygusunun
birkag katini hissederek, midemde bir yumrukla okudum.

Halid Esad, haber kaynaklarindan 6grendigimiz kadariyla Palmiranin diisecegi
anlasildig1 zaman Suriye ordusunun kentteki taginabilir kiiltiir varliklarini giivenli bir
yere tagimasina yardimeci oldu. Fakat hayatinin tehlikede oldugunu bilmesine ragmen
“burada dogdum, burada 6lecegim” diyerek bolgeyi terk etmemeyi secti. Palmiranin
ele gegirilmesinden iki ay sonra ISID tarafindan rehin alindi ve saklanan eserlerin ne-
rede oldugunu agiklamast i¢in bir ay boyunca iskence gordii. Saklanan eserleri ¢cocugu
gibi gordiigii bilinen 82 yasindaki Esad, eserlerin yerini sdylemeyi reddettigi i¢in 19
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Agustos 2015’te basi kesilerek oldiiriildii. Govdesi ve kesilen baginin Roma siitunlar:
tizerinde ayr1 ayr1 teshlr edildigi, daha sonra haber kaynaklarlnda duyuruldu.

Halid Esad, 2002. Fotograf: Marc Deville / Gamma-Rapho, Getty Images

ISID, Palmira antik kentinin simgesi haline gelen 2 bin yillik EI Lat Aslan1 da dahil ol-
mak tizere miizedeki birgok tarihi eseri balyozlarla parcaladi - 16 siitun tizerinde duran
Tetrapylon anitinin bityiik bir kismini tahrip etti ve kentin en iyi korunmus yapilari
olan Bel ve Baalsamin tapinaklarini patlayicilarla yikti.

Bazi eserleri ise yasadigt yollarla satiga gikararak kar elde etti. Infazlar1 oldugu kadar
yikimlari da gosteriye doniistirmekten hoslandigini anladigimiz bu 6rgiit, miizede eser
parcalayan militanlarinin ve Roma Antik Tiyatrosunda topluca infaz edilen 20 esirin
gorlintiilerini de internette paylagmayi ihmal etmedi.

Halid Esad’in katlinin bende biraktig1 iz ¢ok derin. Yasadigi toplumun genelinin
zerrece saygi ve alaka gostermedigi, arkeoloji gibi bir ilgi alanini kisitli 6miir siiresi-
nin merkezine koyup, onun etrafinda ve tamamen ona bagl bir hayat insa eden, tam
50 senesini Palmira antik kentini aragtirmaya adayan bu adamin, -tipk: digerleri gibi
balyozlarla par¢alanmasinlar diye- sakladig1 eserlerin yerini iskenceye ragmen paylas-
mamast ve bu yiizden de akla hayale sigmayacak kadar huzursuz bir 6liimle aramizdan
ayrilmasi, kafamdaki barbarlik tanimiyla bile ortiigmiiyor. Kiiltiir, tarih ve eski eser
bilincinin kithigiyla kavrulan ortadogu cografyasindan Halid Esad gibi bir adamin gelip
gecmis olmasi, aslinda tek bagina burnumun diregini sizlatmaya yetiyor.

ISID’in ne kadar barbar olduguyla ilgili kolayca birkag cilt yazi yazilabilir, ancak bu
olsa olsa yiizlerce sayfaya yayilmis bir malumun ilami olur. Halid Esad’in katli ve
Palmira’nin yikimi bana ISID’in ne kadar barbar oldugunu degil, tarihin gordiigi diger
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barbarlardan nasil ayristigini sorgulatiyor - ¢linkii yukarida da dedigim gibi, bu olanlar
kafamdaki genelgecer barbarlik tanimina dahi oturmuyor. Neyse ki bu noktada imda-
dima Nezih Baggelen ve Mehmet Ozdogan’in, Tenpo dergisinin Mayis 2016 sayisinda
kaleme aldig1 “Uygarliga kars1 duyulan hing” baslikli yazis1 yetisiyor. Yazida bu tiir
yikimlarin ilk olmadi8y, tarihte hemen hemen her uygarligin kendinden 6nce varolmus
kiiltiirlerin eserlerine karsi benzer yikim eylemleri ger¢eklestirdigi anlatiliyor. Ancak
2001 yilinda Afganistan Bamyandaki dev Buda heykellerinin Taliban tarafindan havaya

ugurulmasiyla, alisilagelmisin disinda bir hareketin basladigina dikkat ¢ekiliyor:

Urkiitiicii olan, buradaki amacin bir kiiltiiriin izlerinin silinmesi ya da belirli bir grubun
goriislerini kanitlamak igin ge¢mise segici yaklasmanin ¢ok 6tesinde olmasi. Yeni hareket,
donem, kiiltiir, din ayirt etmiyor. Her yapitin yerytiziinden silinmesini hedefliyor. Palmi-
rada Roma kalintilarinin havaya ugurulmasi, Der-er Zordaki yikim, Musul Miizesinin
Klasik Cag heykellerinin balyozlarla kirilmasi, balyozlarla yok edilemeyen biiytik heykel-
lerin asfalt delme makineleriyle tahrip edilmesi bunun basta gelen 6rnekleri. Bu hareket,
giizel, gorkemli, anitsal ya da toplumun begenilerini simgeleyen her tiirlii kalintiy1 (yalniz-
ca Islam &ncesi degil, islami dénem kalintilarini da) yok etme amacinda.

Yani 6nceki uygarliklarin eserlerinin yok edilmesi aslinda tarihte sik rastlanan bir pra-
tik. Ancak Baggelen ve Ozdogan’a gére Palmirada olup bitenler, bu standart barbarlik
tezahtirtintin farkl bir sathaya ulasgtigini ve digerlerinden ayristigini gosteriyor. Buna
gore, Suriyede yaganan tarih ve kiltiir ytkimiin diger 6rneklerden farki su:

Bagka bir deyisle bu hareket giizele kars1 duyulan hinci yansitiyor. Bu yoniiyle 6ncekiler-
den ¢ok daha farkli ve tehlikeli. Onceki dénemlerde tahribati genellikle toplumun iist ke-
simleri, yoneticileri yonlendirmisti. Burada yasanan ise toplumun alt kesiminin topyekan
saldirisi. Hedef, uygarligin gliniimiize kadar gelen tiim birikiminin yok edilmesi. Palmira
olayni tekil bir saldir1 olarak degil, bu bakis agisiyla ve tirkerek degerlendirmemiz gereki-
yor.

Palmira saldirisini gergekten de iirkerek degerlendirmemiz, ayr1 bir siniflandirma-

nin i¢inde ditgiinmemiz ve bu ayriligin bilinciyle tizerinde kafa yormamiz gerekiyor.
Bu kisa yazinin ardindaki motivasyon, bulundugumuz cografyada giindelik hayat1
tahammiil edilebilir kilan kayitsizlik zirhinin tizerinde kiigiik bir yirtik agmak, gele-
cegin zannettigimiz kadar giivenli ve konforlu olmayacagin, giizel olan her varligin
mahvindan, giizelligin cezalandirilmasindan zevk duyan bir kalabalikla ayn1 gezegeni
paylastigimizi ve yalnizca giivenligimizin degil uygarligimizin da tehdit altinda oldu-
gunu hatirlatmakti. Kulaga korkunc gelse de, bir siiredir kendi kayitsizlik zirhimi Halid
Esad’in Roma siitunlarinda sallanan govdesini gozlerimin 6niine getirerek inceltiyo-
rum. Kendinizi berbat hissedeceksiniz, ama size de tavsiye ediyorum.
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Daha ne kadar kapanabiliriz?

Melis Oguz, meloguz{@gmail.com

Yan Yo/un ilk programindan bu yana, siirekli kutuplasma olgusundan bahsettik; farkls
tematik sohbetlerimizde s6z konusu meseleyi sosyo-kiiltiirel zitliklarin ugurumlasma-
sina bagladik. Bu meseleyi ¢ok evirip ¢evirmek ya da ¢ok siklikla s6z eder hale gelmek,
bende bu yaziy1 kaleme alma i¢gtidiisiinii tetikledi. Madem toplum ve kiiltiirle ilgili
sohbetlerimizin bir cogunda kutuplagmadan bahsetmeden programi kapatamaz hale
geldik, o halde bu konu {izerine daha fazla diisiinmek, yazmak, ¢izmek, okumak ve
hatta aragtirma yapmak da gerekiyor diye distindiim.

de/ da’'y1 takip edenler ve Yan Yo/'daki sohbetlerimize asina olanlar bilecektir; aragtirma
yapmak benim i¢in 6nemli. Aklima takilan sorularin yanitlarini bulabilmek i¢in uzun
soluklu aragtirma projeleri yapmak, sahada ¢aligmak, kafami bulandirmak en bityiik
zevkim. Yaptigim akademik ¢aligmalarimdan birisini yayinlamak igin dergi aragtirir-
ken, [dealkent dergisinin bir sonraki sayisinin giivenlik ve kent temasi altinda ¢ikaca-
gin1 gérdiim. flgimi ¢eken konularla karsilastigimda sessiz tutmay1 beceremedigim
beynim basladi girlamaya, gurlamaya. Belki yine ¢ok kereler s6z etmis oldugum i¢in
bilenleriniz vardir, son dénem arastirma konularimdan birisi de enformel toplu tagima
sistemleri tizerine; sosyal medyada bikmadan paylagtigim minibis arka yazilarindan
da bellidir eminim. Bu minvalde “glivenlik” meselesini tekrar diistintirken aklima ilk
gelen, Ozgecan Aslan oldu.

Google’a sadece “minibiis, tecaviiz” yazip arattiginiz zaman ¢ikan haberlerin sayisi

» «

ve igerigi sizi dehsete diistirmeye yeter. “Ukraynali modele minibiiste tecaviiz,” “Halk
otobiisiinde tecaviiz dehseti,” “Minibiiste tecaviiz cezasiz kalmadr”... diye devam ediyor
haberler. Bir yerden bir yere gitmenin ya da gitmek istemenin bedeli bu kadar agir
olmamali diye diiiiniiyor insan ister istemez. Istedigim zaman, istedigim yere kisisel
givenligim ile ilgili korku ve kaygi duymadan hareket edemedikten sonra 6zgiir mii-
yiim gercekten? Bunu sadece bir kadin olarak sormuyorum; bunu en basta bir vatandas
olarak soruyorum. Istanbul gibi bir sehirde, 24 saatin capcanli yasanabildigi bir siste-
min kurgusu igerisinde, A noktasindan B noktasina gitmek “tehlikeli” olabilir kaygisi

tasimadan hareket edemiyorsaniz, ne yaparsiniz?

Sanirim dogal bir i¢giidii olarak, “kapaniriz,” “kapanirsiniz” Kapanmanin seviyeleri
ve farkli yontem/sekilleri var elbette. Bedenimi kapatmak, oldugum kisiyi “kapatmak,’
yasadigim alan sinirlarimi “kapatmak;” sosyal ¢evremi “kapatmak’.. Ben kapattikga,
siz kapattik¢a, aramizdaki farkliliklar1 daha korkutucu gormeye, benzerliklerimize dair
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hi¢bir ipucu bulamamaya, birbirimizden korkmaya baslamamiz da sanirim bir tepki
olarak ortaya ¢ikan bu i¢giidii kadar dogal bir sonug; tepkiye etki.

Miisaadenizle biraz bilimsel bulgulardan bahsedeyim. Kisisel giivenlik ile ilgili korku
ve kaygilarin seyahat tercihlerinde 6nemli etkenler oldugu uzun zamandir biliniyor.!
Belirli seyahat rotalar: ya da duraklarmin belirli zaman araliklarinda daha fazla ya da
daha az tercih edilirligi kentte yasayanlar tarafindan sehir efsanesi-vari bir yontemle
bilinir ve bu durum kisir dongiisel bir etkime ile ¢alisir; belirli rotalar “tehlikeli” oldugu
i¢in kullanilmaz, bu rotalar kullanilmadiklari i¢in 1ssizlagir, 1ssizlagan rotalar kentsel
suglarin gériinmez kilinabilecegi mekanlar halini alirlar...

2016'da Tandogan ve ilhan tarafindan yapilan galismanin sonuglarina gére, aragtirmaya
katilan kadinlarin %57’si 6zellikle aksam ge¢ saatlerde ve yalniz yolculuk ederken met-
ro duraklari ve toplu tagitlardan korktuklarini belirtmis.? Yolcularin giivenlik kaygila-
rinin giderilmesi ya da azaltilmasini saglayacak 6nlemler alindiginda, toplu tagimaya
olan talebin giinlitk zamansal dagiliminin dengelenmesinin yani sira niceliksel olarak
da artmasi beklenebilir. Keza, glivenlik kaygis1 sebebiyle belirli giizergah ve zaman ara-
liklarinda 6zel arag kullanmayn tercih etmek de bir ¢esit “kapanma” yontemidir. Size ait
olan birka¢ metrekarelik alan igerisinde, iki nokta arasinda su¢ magduru olma riskinizi
en aza indirgeme yontemlerinden birisi olan 6zel araciniza kendinizi kapatmanizin bir
iist seviyesi ise sanirim evinize/mahallenize/giivenlikli sitenize kapanmaniz olacaktir.

Ozel araciniz yok; 6zel arag kullanma ehliyetiniz yok; yasiniz ehliyete uygun degil vs.
gibi sebeplerden bu alternatif de sizin i¢in bir opsiyon olmaktan ¢iktiginda, geriye
kalan secenekler urkiitiicii:

1. “Bile bile” tehlikeye atilmak
2. Kapanmak

“Bile bile” tehlikeye atilmak ise, toplumsal olarak ciddi derecede ayrismaya diistii-
gumiiz bir konu. Sanirim pek ¢gogunuz “19 yasindaki bir ‘kiz’ gece 03:00’te Bagdat
Caddesi'nde ne tiir bir eglenceden doénebilir?” baslikli anketi esefle kinayarak hatirli-
yorsunuzdur. Segenekler arasinda “cani sikilmis ve yiiriiyiise ¢tkmigtir,” “arkadasglarryla
bara gitmistir,” “sahilde sevgilisi ile bira i¢mistir” segeneklerinin olmamasi ne kadar
garipse, bu anket sonucunda ortaya ¢ikan iki zit profil de bir o kadar garip; ama daha

da 6nemlisi, urkitic.

Biraz daha sert bir sekilde tekrar kurgulayayim soruyu, ¢iinkii eminim ki bu sorunun
sorulmasinin dahi abesle istigal ettigini diistinenlerinizin icerisinde s6yle diistinenler
de olmustur; “Bagdat Caddesi ya! Bir kadin Bagdat Caddesinde de mi yiiriiyeme-
yecek?” Iste bu kisim, problemin derinlestigi, sanirim hepimizin bilmesine ragmen

1 Loukaitou-Sideris, A., ve C. Fink (2009). Addressing Women’s Fear of Victimization in Transpor
tation Settings: A Survey of U.S. Transit Agencies. Urban Affairs Review, 554-587.
2 Tandogan, O. ve B.S. Ilhan (2016). Fear of Crime in Public Spaces: From the View of Women Liv

ing in Cities. Procedia Engineering, 2011-2018.
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“kapalilik” duygusunun bize “giiven” verdigi gercegini en iyi ortaya koyan séylemler-
den birisi.

| $amil IGDE @ samiligde - 2
19 yasindaki bir "kiz" gece 03:00'te Bagdat Caddesi'nde ne tur bir ejlenceden

dénebilir?

Saklambag
Ip atlama
Yagh giires

Bilemiyorum

Aslinda bu, bu soruyu soran profile karsilik bir savunma mekanizmasi olarak, zih-
nimizde “gtivenli bolgelerin” olusturulmasi ve bu bélgelerin sinirlari icerisinde de
glivenligimizin tecaviize ugramasinin asla ve kata kabul edilemez olmasini igeriyor. O
halde, ctimleyi farkl sekilde kurarsak, Samil L(“gde’nin soz konusu anketindeki saat, yas,
cinsiyet ayni kalmak suretiyle anket sorusunun sadece mekénsal baglamin: degistirdi-
gimizde kaginiz icin sorunun cevabi “e ama o zaman, o da oraya gitmeseydi!” olur?

Yukarida bahsettigim ikili kutuplu profildeki ayrisma ile birlikte giivenlik duygusu-
nun yitirilmeye basladig1 nokta tam da burada basliyor. Esasen, bilimsel ¢aligmalarin
ortaya koydugu tizere, tasarima dair belli basli etmenler, mekan kullanicilar agisindan
guvenlik ile ilgili kaygilarin olusmasinda 6nemli rol oynar; bunlarin baginda karanlik,
1ss1zlik, gozetimsizlik, bakimsizlik ve diistik gevre kalitesi gelir. Yoneticiler de bunun
farkinda; hatta bastaki ana sorunsala geri donecek olursak, IBB bu konuda 6nemli

bir adim da att1. Biz bunu Yaz Yo/un “Ulagimda gecekondu ¢6ztimleri” baglikli 42.
programinda’ da duyurmustuk; Nisan 2017 itibariyle 7 binin tizerinde minibiis ve taksi
dolmusa 28 bin giivenlik kamerast ile takip sistemi getirildi. Denetleme yetkisi ise IBB
biinyesindeki UKOME ve ITK kurullarina verildi.

Fakat bu yazida da anlatmaya ¢alistigim tizere, aslinda bizi tasarim ogeleri ve denetle-
me mekanizmasinin zayifligi degil, birbirimiz korkutuyoruz. Kapandik¢a uzaklasiyor,
uzaklastik¢a korkuyor, korktuk¢a daha da kapaniyoruz. Giivenlik kaygis: yasanan bir
kent, demokratik bir kent olamaz. Ozel aragla yapilan yolculuklarin azaldigs, zihin-
sel “giivenlik bolgelerinin” yaratilip efsanelestirilerek kaniksanmadigy, farkliliklarin
tecaviiz gerekgesi olarak mesrulastirilmadigi, A noktasindan B noktasina gitmenin en
az gitmemek kadar bir tercih meselesi oldugu ve bu seyahatin nasil ve hangi yontemle
yapilacagy ile ilgili alternatiflerden birinin bir digerine gore daha “tehlikeli” olmadig;,
acik ve acilmaya miisait bir kentte yasayabilmek timidiyle...

3 http://medyascope.tv/2017/03/14/yan-yol-42-ulasimda-gecekondu-cozumleri/
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Adalet yiirtiylisti ve mitingi izerine

Irmak Akman, irmak(@de-da-dergi.com

Adalet Yiirtiytisi'ne, kortejin Gebzeden Tuzlaya ylirtidtigt 23. Giintinde (7 Temmuz)
katildim. Sabah ¢ok erken otobiisler kalkiyordu, ama ben o saatte oglumu birakacak
kimse bulamayacagim i¢in normal saatimde uyandim. Hi¢bir arkadasim Adalet Yii-
riiytisiine gitmiyordu. Benim de gidebilecegim son giin o Cuma’ydy, ¢iinkii haftasonu
gitsem yine ¢ocugu birakma ve ailemin gesitli tiyelerine hesap verme gibi bir zorun-
lulugum olacakt1. (Ki mitinge giderken bu zorunluluk bagima dert oldu.) Oysa ise
gittigim varsayilan Cuma giinii bana aitti.

Persembe aksami aklima ilging bir fikir gelmisti: Ev iglerinde yardimcimiz olarak
caligan Sevcan, benimle Adalet Yiirtiytigi'ne gelmek isteyebilirdi. Boylece Cuma sabahi
(son dakikaya kalmis olmamin ve bagka bir firsatim olmayacagini bilmenin verdigi
gazla) biitlin sirinligimi takinip Sevcan’a yaklagtim ve Adalet Yiirtiytigi'ne katilmak
istedigimi ama toplu tagimayla Gebze’ye nasil gidebilecegimi bilmedigimi soyledim. O
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da sakayla karisik “ben de gelecegim!” deyip seceneklerimi tarif etmeye basladi. Ben
isterse gelebilecegini sdyleyince Gebzede oturan enistesini arads, o da bizi Kartalda
karsilayip yiiriiyiisiin yapildig: yere kadar birakabilecegini soyledi.

Boylece biz yanimiza yolluk olarak birer tost ve iki sise su alip yola koyulduk. Once
Zincirlikuyu’ya otobiis, oradan metrobiisle Sogiitliigesme ve Sogiitliigesmeden Kadikoy
metro istasyonuna kadar uzun bir yiiriiyils sonrast metroyla Kartal... (Metrobiisten
metroya gegis yapmak i¢in en uygun durak Uzungayir'mis bu arada.) Kartalda metro-
dan ¢ikinca (niyeyse) meydan gibi bir yerle karsilasmayr ummustum ama kargimizda
E5 vardi. Sevcan enistesini arad1 ve yol kapali oldugu i¢in Gebzeden gelemedigini
ogrendi. Boylece istasyona geri indik, E5 Izmit Yonii-Minibiisler yazan ¢ikigtan giktik
ve ben ne oldugunu anlayamadan Sevcan bir Kartal-Gebze minibiisiiniin pesinden
kosmaya bagladi. Minibiis de bize kars1 bos degildi, yavaglamist: ama aramizda yolun
kenarindaki korkuluk vardi. Boylece biz korkulugun kesintiye ugradig ilk bosluktan
minibiise binmeyi basardik. En arkada bos buldugumuz iki koltuga oturduk. Mini-
biistin parasini vermemiz gerekiyordu ama nereye kadar gidecegimizi bilmiyorduk.
Gebze'ye kadar dedik, iki kisi (yanls hatirlamiyorsam) 5 lira 60 kurus.

Ben 6nce T24teki yiirtiytis blog'undan kortejin mola yerinde oldugunu 6grendim, ama
mola yerinin neresi oldugu yazmiyordu. Medyascope'tan Firat'in sabah yiirtiytisten fotog-
raflar paylastigini gérmiistiim. Facebook’tan mesaj atip mola yerinin neresi oldugunu
sordum. Tuzla Sifa Mahallesi Otoparkr'ymis. Bu sirada Sevcan (yine ben nasil bagladi-
g1 anlayamadan) bizim hemen 6ntimiizdeki ¢arsafli bir kadinla tartigmaya baglamusti.
Susmasini isaret ettim. Acaba gitmemiz gereken Sifa Mahallesi Otoparki neredeydi?
“Agabey de gidiyormus,” dedi Sevcan yaninda oturan adamu isaret ederek, “bize goste-
recek” Adam sessizce gtiliimsedi.

Bu sirada soforiimiiz Adalet Yiiriiylisii ve yollarin durumuyla ilgili yaptig: telefon
goriismesini sonlandirip Kiligdaroglu'na kiifretmeye bagladi. Kendisine oy verenler de
yollarin bu durumunu goriince oy vermeyi birakacaklard:. Carsafli kadin ve 6niimiiz-
deki geng bir adam giilmeye bagladilar. Sofor minibiisii yavaslatip yolun kenarindaki
bir adama Gebze'ye nasil gidecegini sordu. Adam devam etmesini soyledi. Sevcan
kulagima: “Yolda bir sey yok, yol akiyor,” deyip dikiz aynasinin altinda duran Osmanl
Ocaklar1 armasini gosterdi. Carsafli kadin ve yanindakiler sofore kolayliklar dinleyerek
minibiisten indiler. Bu sirada bir bagka adam minibiise bindi ve en arkaya, yanimiza
oturdu. Yiirityiise giden diger adamla sanki daha 6nceden tanisiyormus gibi sohbet
etmeye bagladi. Onlar1 dinledigimi goren birinci adam bes dakikalik yolumuz kaldigini
soyledi.

Yolun kars: tarafi kapatilmsty, etrafta polis araglari ve polisler goriinmeye basladi. Ya-
nimizdaki adamin yénlendirmesiyle bir iist gecitin altinda indik. Ust gegide giktigimiz-
da mola yerindeki kalabalig1 gériip sevindik: Sonunda hedefimize ulasmistik! insanlar
bir tentenin altinda hazirlanmis uzun masalara oturmuslar, bir seyler yiyip iciyorlardi.
Sevcan masanin iistiinde duran, tizerinde adalet yazan bir pankarti 6diing alip bana
verdi, fotografimi ¢ekti. Sonra etrafta dolasmaya basladik, 6nce alanin yola baglandig:
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yerdeki bariyerlerin orada Firat'la karsilastik, yardimi i¢in tesekkiir ettik. Sonra bir yere
oturup tostlarimizi yedik, giines kremi siirdiik, yanimizda oturan bir ailenin yiiriiytise
katilan kiigiik cocuklarini sevdik. Birer dilim karpuz alip yedik. O sirada Irfan Degir-
menci’yi gordiik, Sevcan’la ikisinin resmini gektim.

Yavas yavas ylriimeye baslayan kalabaligin arasina girdik. Bariyerlerin orada polisler
cantalarimiza bakti. Sonra yer yer “Hak, hukuk, adalet!” diye slogan atarak yiiriimeye
basladik. Yolun asagiya inip tekrar yukar: ¢iktig1 bir yer vardi, ntimiiz ve arkamiz
alabildigine insan seliydi. Fotograflar ve videolar ¢ektik. Yolun Istanbul yonii tamamen
kapatilmis oldugu icin, daha 6nceki giinlerdeki gibi polis kordonu iginde yiirtiimiiyor-
duk, ama kortejle birlikte yiiriiyen gok sayida polis ve asker vardi. Gergekten her sosyo
ekonomik gruptan insan gordiik; klise olacak ama yirtik pirtik ayakkabilariyla bir amca
da vards, basma etekleriyle, basortiileriyle yiiriiyen teyzeler de vard, “fit” kiyafetleriyle
ylriiyen geng kadinlar da... Genelde yolun 6biir tarafinda seyreden araglar korna ¢ala-
rak, el sallayarak destek oluyorlardi. Sevcan bir sofériin kiifrettigini duymus, ben kiifiir
duymadim ama eliyle Bozkurt selami veren birgok sofor gordiim. Yiirtirken bana en
glizel gelen anlardan biri, yolun kars: tarafinda bir fabrikada ¢alisan beyaz yakalilarin
yola inip el sallamalari, alkiglamalari oldu.

Bir buguk saat kadar yiirtidiikten sonra saat 4 gibi Tuzla Stadyumu’nun yakinindaki
mola yerine geldigimiz anons edildi. Mola yerine girerken de yine ¢anta aramasi vardi,
ama benim ¢antam bog goriindigii i¢in polis agmama gerek olmadigini séyledi. Da-
vullar egliginde halaylar ¢ekildi (halaylar1 izlerken Ankara Gar saldirisini hatirladim),
kiigiik bir adalet bandosu kalabaligin arasindan gegti, sonra Ciao Bella, izmir Marg:
gibi sarkilar ¢alinmaya baslandi. Kurulan sahnede gorevliler ve milletvekilleri sarkilara
eslik ederek kalabalig1 costurmaya calistyorlardi. Biz uzun masalardan birine, sahneyi
gorebilecegimiz bir yere oturduk. Bu sirada bir kadinla goz goze geldim, arkadasiyla
beraber yanimiza gelip Norve¢ Radyosu’na roportaj vermek isteyip istemedigimizi
sordular. Kabul ettik. Neden bu yiiriiylise geldigimizi sordular. Ben yok yere hapse
atilan gazeteciler, siyasetciler ve KHK’larla isten ¢ikarilan akademisyenler i¢in geldi-
gimi soyledim. Yiirtiylistin neyi degistirecegini sordular. Yiriiyiisiin Kiligdaroglu'nun
muhalif kesim goziindeki sayginligini artirdigini, CHP’yi bitiinlestirdigini, adaletsiz-
likler kargisinda biiyiik rahatsizlik duyan ama bir sey yapamayan benim gibi insanlara
da rahatsizliklarini ifade etme sans1 verdigini soyledim. Sonra Sevcan’la konustular.
Bu sirada karton bardaklar icinde sicak ¢aylar geldi 6niimiize, onlar1 ictik. Yiirtiyts
sirasinda ve mola yerinde baska yabanci gazeteciler de gordiik.

Ben biraz daha yiirtiyecegimizi diisiiniiyordum ama meger o giiniin konaklama yerine
gelmisiz. Saat 5’1 gegmisti, artik geri donmeye karar verdik. Mola yerinin girisinin
yakininda CHP’li belediyelerin kaldirdig1 otobiisler vardi. 20%er liraya tizerinde adalet
yazan iki T-shirt aldik, Sariyer Belediyesinin otobiisiine bindik. Levente kadar bir sa-
atten uzun siiren yolculugun bir yerinde otobiisteki amcalardan biri siirler okudu. Biz
otobtisten inerken “Kiligdaroglu 450 km geldi, biz Maltepe’ye gitmeyecek miyiz?” diye
mitinge de katilacagimiza dair s6z aldilar.
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Mitinge gitmek i¢in saat 3'e dogru arkadaslarim Nihan ve Hasan’la Besiktas'ta bulugtuk.
flker yogun 1srarlarim sonucu oglumuza bakmayi kabul etmisti. Etrafta {izerinde adalet
T-shirt'lil insanlar goriince yiiriiyis sirasinda aldigim T-shirt'ti giymeyi unuttugumu
fark ettim. Motor iskelesine dogru yiiriirken miting i¢in ta Adanadan gelmis iki adamla
tanistik. CHP Adana teskilatinin 39 otobiis kaldirdigini soylediler. Saat ti¢ bugukta

ilk tekne kalkti, ama bir sonrakinin saat 4’te kalkacagini soylendi. O kadar beklemek
istemedigimiz i¢in Kadikéy'e motorla gegip, oradan metroyla Maltepe’ye gitmeye karar
verdik. Piifiir pifiir bir motor yolculugundan sonra metroya bindik. Metroda mitinge
gidenlerin olusturdugu kalabalikta Maltepe duraginda mi, yoksa Huzurevi duraginda
mu inilmesi gerektigine dair bir fikir ayrilig1 yasandi. Maltepe’nin yerlisi bir geng kadin,
Maltepe istasyonunda indikten sonra miting alanina nasil ulagabilecegimizi tarif etti.
Trenden indigimiz andan itibaren zaman zaman sloganlar atan kalabaligin icinde
yuriimek iyi geldi. Bir giin 6nce mitinge gitmeyecegime dair s6z verdigim babam ara-
yinca, iki arkadagimla Ortakéyde oldugumu soyledim. Gérkemli bir caminin yanindan
gecip Maltepe'nin sahile inen sokaklarina girdik. Yagh bir amca yolun kenarinda dur-
mus, giilimseyerek gecen kalabaliga bakiyordu. Hasan, “sirf su amcanin giilliimsemesi
i¢in gelinir bu mitinge,” dedi.

Miting alaninin disinda uzun siire ¢ok yavas ilerleyerek bekledik. Miting alanina giriste
arama olacagini tahmin ediyorduk, ama alanin digindaki bu izdiham ve bekleyis biraz
tedirgin etti agikcasi. Kalabalikta birbirimizi kaybetmemeye ¢alistik. Oniimiizdekilerin
golge yapmas i¢in agtiklar: bityiik Tiirk bayraginin golgesinden faydalandik. Bolca su
i¢ip kuruyemis yedik, yanimizda yiiriiyen bir adam da rica edince ona da ikram ettik.
Etrafta ¢imlerde oturup bir seyler yiyip icen insanlar vardi. Bir ara miting alaninin
tamamen doldugunu, alana giremeyecegimizi sandik ama sonunda arama noktasin-
dan gecip miting alanina girebildik. Oyle bir kalabalik vardi, insanlar dyle i¢ iceydi ki,
alanin bitiintyle ve bizim alanin neresinde oldugumuzla ilgili hi¢bir fikrimiz yoktu.
Sahneyi géremiyorduk, ama ayak parmaklarimiz tizerinde yiikselirsek bir ekrandan
sahne tizerindekileri izleyebiliyorduk. Alana girebilmis olmanin verdigi basar1 duy-
gusuyla yavas yavas ilerledik. Ziilfii Livaneli “By Ozgiirliik!” sarkisini séylityordu. Saat
6’ya geliyordu, ama sunucu Kiligdaroglu'nun alana bir saat sonra giris yapacagini du-
yurdu. Neyse ki bu duyuru yanlis ¢ikti, saat 6’y1 biraz gece Kiligdaroglu sahneye ¢ikip
konusmasina bagladi.

Hayatimda ilk defa “izdiham™in ne demek oldugunu anladim. Daha 6nce kalabalik
konserlere gitmistim, ama hareketlerimin bu kadar kisitlandigini hissetmemistim hic.
Oradan ayrilmak istesem kolayca ayrilmamin imkani yoktu, insanlarin kendilerini kor-
kutacak bir olay olmasi durumunda birbirlerini ezmeleri olasiydi. Ama bu diigiinceler
bende bir panik duygusu yaratmadi, sabirla Kiligdaroglunu dinlemeye devam ettim.
Konusmanin baslamasindan kisa siire sonra 6n taraftakilerden arkaya dogru bir insan
akigt bagladi. Insanlarin hareketi bulundugumuz yerdeki sikisikligi artird1 ve arkaya
dogru giden insanlara neden konusmanin bitmesini beklemediklerini soranlar oldu.
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Bazilar1 6n tarafta nefes alamadiklarini, bazilar: tuvalete gitmeleri gerektigini sGyle-
diler. Yash bir amcanin yiiziiniin rengi solmus, yanindakilere tutunarak ytiriiyordu,
insanlar birbirine seslenerek amcaya dogru ambulans ¢agirdilar. Oniimden akan insan-
lar1 izledim: En gok mitinge gelen yaslilar ve gocuklar sagirtt: beni. Babasinin omzunda
uyuyan minicik bir bebek vardi mesela!

Kiligdaroglu'nun konugmasinin bityitk gogunlugunda bir fevkaladelik yoktu. Tutuklu
gazeteciler ve siyasetgiler i¢in (isim vermeden) ozgiirliik istedi. FETO’yle baglantili
siyasetcilerin cezalandirilmasini, OHALin kaldirilmasini, OHAL magdurlarina hakla-
rinin iade edilmesini istedi. Ama konugmanin sonundaki 10 maddelik talepler listesi
ve en sondaki “Her Firavunun bir Musa’st vardir. Her Nemrut'un bir Ibrahim'’i vardir.
Firavunu ve Nemrut'u biliyorsunuz. Musa buradadir, Ibrahim de buradadir. Giinkii biz
adalet istiyoruz. Adaletsizlige, haksizliga, zulme isyan edecegiz, kars1 ¢ikacagiz. Ciinki
inancimizda diyor ki, ‘zulmiin karsisinda susan dilsiz seytandir’ Seytan olmayacak, bu
tilkede herkes ama herkes zulme kars: ¢ikacak,” bolimii iyi distintilmiistii. Bu son bo-
limden hareketle arkadasim Hasan, konugmanin Kiligdaroglu'nun 2019 kampanyasini
baslattigini soyledi.

Konusma bittikten sonra yerimizden pek kipirdamadan alanin bosalmasini bekledik.
Yaklasik yarim saat boyunca insanlar alanin digina aktilar. Sahneden yanindakileri
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kaybetmis insanlarin ve ¢ocuklarin, bulunmus clizdanlarin anonslar1 yapildi. Alan
bosalinca sahneyi, alanin yaninda mitingi yayinlayan medya kuruluslarinin araglariny,
otobiisleri, sahnenin yanindaki tstii kapali “seref tribiinlerini” gorebildik. Her yerde
pet sise tepecikleri ve gazete pargalar1 vardi.

Alanin digina ¢iktik, 6nce alani gevreleyen cayirliklardan, sonra sahile inen dar so-
kaklardan gectik, camlarindan bayrak sallayarak kalabalig: izleyenler vardi. Kalabalig
takip ederek 6nce “Minibiis caddesi’ne, sonra agaglikli bir caddeye ¢iktik ve (bu defa)
Huzurevi metro duragina kadar yirtidiik. Metro tiklim tiklimdi. Mitingden dénen
bayagi yasli bir amca, vagondaki genglerle sohbet edip yolculugumuzu renklendirdi.
Nihan Marmaray’a binmek i¢in Ayrilik Cesmesi duraginda indi, biz Hasarn’la Kadi-
kéyden motora binip Besiktaga gectik. Besiktaga vardigimizda saat 9’a geliyordu.

%%

Yan Yolun 11 Temmuz tarihli boliimiini i¢in ¢ikis noktamiz, Melis’in (6nceki sayfa-
larda bulabileceginiz) “Daha ne kadar kapanabiliriz?” yazisiydi. Ben de anilar1 ben-

de hentiz ¢ok taze olan yiirilyils ve miting tecritbemi anlattim. Yiiriiyiis ve miting,
Ortakoy-Besiktas-Magka cevresinde cereyan eden steril hayatimda hatir1 sayilir bir
“agilma tecriibesi” olmustu. Bir kisinin yiirtiyiise ve mitinge katilmasi belki hi¢bir seyi
degistirmeyecekti, ama insanlik i¢in kii¢iik olan bu adimin benim hayatimdaki degeri
buytkti. Korkularima ragmen rutinimin disina ¢ikmis, benden beklenmeyecek bir sey
yapmustim. Programin Youtubedaki videosunun altina yazilan bir yorumda, CHP’lile-
rin benim gibiler ytizinden halka inemedigi, Aylin Nazliaka’yla birlikte Akmerkezde
binlerce dolarlik ayakkabilar secerken goriilebilecegim iddia edildi. Ben de (boyle
yorumlara cevap vermemem gerektigini bildigim halde) binlerce dolarlik ayakkabilar
alanlarin bu konularla ilgilenmedigini, yiiriiyiis ve mitingden gorebildigim kadariyla
da CHP’nin halkla bir sorunu olmadigin: yazdim.

Mitingin ertesi giinii, mitinge ka¢ kisinin katildig1 tartismalar1 arasinda Bogazici
Universitesinden Koray Caligkan ve bagka akademisyenler gozaltina alindi. Bu haberi
FacebooKkta paylagan bir arkadasim, Adalet Yiirtiyiisi'niin bir seyi degistirebilecegine
dair hi¢bir umudu olmadigini yazdi. Biraz tartistik bu paylasiminin altinda. Birkag giin
sonra, bu kez Ayse Arman’in Semih Ozakg¢anin esi Esra ile yaptig1 réportaji payla-

s1p, bu kez de “kimse bana #adalet demesin,” diye yazdi. Muhalif goriisleri oldugunu
bildigim bu arkadasimin (benim gibi bir beyaz TiirK'tiir kendisi) siiregiden adaletsiz-
likler i¢in Adalet Yiiriiyiisii'nii su¢lamasi ¢ok sagma gériindii géziime. Aklima Umit
Kwvang¢’in 4 Mayista P24’te yayimlanan “Ay sizin hala umudunuz mu var!cilik” baghikls
yazis1 geldi. Kivang benim bu konudaki duygu ve diistincelerimi benden giizel anlattig
i¢in alintiliyorum:

Bagari ihtimali yoksa neden ugrasayim? “Ay siz hala!"cilar aslinda bunu demek istiyor.

Pek giizel. Bu yola sapip buradan devam edebiliriz. Yok basari ihtimali. Umut mumut

da yok. Oldu mu? Ne halt edeceksiniz? Amaaan, hangi zirhli arag hangi gariban Kiirt'iin
evine dalip hangi ¢ocuklar1 6ldiiriirse 6ldiirsiin, ne yapayim, baksaniza umut da yok, niye
ugragayim? Boyle mi diyeceksiniz? Amaaan, kimi isterlerse hapsediyorlar, igerideki gaze-
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teciler de kalsin 6yle; madem umut yok. Yoksa bu mudur miinasip séylem?

Artik umut yok, burasi artik zaten... falan... Eyvallah. Elbette birileri de béyle diistinebi-
lir, geregi neyse yapabilir. Buyurunuz, nasil yasayacaksaniz yasayiniz; kim ne diyebilir?
Fakat haksizlikla, adaletsizlikle bir sekilde miicadele etmeye ugrasan insanlardan ne
istiyorsunuz? Neden moral bozuyor, cila ¢ekildigi i¢in orijinalligi de kalmamuis nihilizmi-
nizi zehirli tarim ilaci gibi etrafa ptiskiirtityorsunuz? Sizin adalete ihtiyaciniz olmayabilir,
bagkalarinin var. Hem de hayati ihtiyag bagkalari i¢in. Hayati su demek: yagamak i¢in sart.
Insanlar nelerini kaybetmis, ne hiisranlara, haksizliklara ugramis, kan donduran zuliim-
lerden gegmis, sizin gibi konusmuyorlar, farkindaysaniz. Neden? Haydj, telaffuz edelim
maltim kelimeyi: enayi mi bu insanlar? Kendini, bedenini, hayatini ortaya koyarak adalet
ve ozglrlik i¢in ugragan insanlar enayi mi?

Soyle sorayim isterseniz: Cok mu umutlu herkes? Yani sizin umut dediginiz, o ¢ok degerli
ugraginizin sonunda elde edilecek basariya gozlerini dyle bir dikmisler ki, muhayyel go-
riintdi zihinlerine kazinmig, héla orada var saniyorlar, hirsla ona dogru mu ilerliyorlar?

Hayir. Onurlariyla yagamak istiyorlar. Hepsi bu.

Bakin, hig hesapta olmayan bir kavram girdi hayatimiza. Onur diye bir seyi duymus
olmalisiniz. En azindan dizilerde gegiyor. Insan, onuru igin, bagkalarina enayice goriinen
isler yapabilir. Alttan almayabilir, etrafindan dolanmayabilir, kabul etmeyebilir, tepebilir,
vazgegebilir; en mithimi, olmayacak seylerin pesinden kosabilir.

Niye, nedir maksadin, diye sordugunuzda cevap veremeyen insandir, hak-adalet miicade-
lesi yapanlar arasinda esas kiymetli olan. Haksizlikla, adaletsizlikle miicadelenin aksinin
mimkiin olmadigina, evet, enayice inanandur.

Evet, Adalet Yiiriiytsii ve Mitingi yapildi diye adaletsizlikler son bulmadi. Son bulma-
yacagl belliydi zaten. Cumhurbagkan: yiiriiyiisiin ve mitingin giivenliginin saglanmis
olmasini bir lituf olarak sundu. Bu satirlar1 yazdigim giin itibariyle artik Adalet Yiirt-
yusi'nden de, mitingden de pek bahsedilmiyor. Araya 15 Temmuz girdi. Cumburiyerin
tutuklu yazarlar1 ve yoneticileri durusmaya cikti. Ahmet 1k efsanevi savunmasini
yapti, Kadri Giirsel ve Murat Sabuncu’yla birlikte tutukluluk halinin devamina karar

verildi.

Yok sayilmaya calisiimasina, kiiglimsenmesine ragmen Adalet Yiiriyiisii ve Mitingi
gergekti, insanlarin icindeki gercek bir duyguya hitap etti, biiytik katilim ald1 ve biiytik
destek gordii. Insanlarin rahatca yalan soyleyip rahatca yalanlara inandi1 iilkemizde,
bu ve buna benzer gergekleri unutmamak ve unutturmamak boynumuzun borcu olsun.
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Kumdan kaleler: Dubai ve uluslararasi
ticaretin akigkan zeminleri

Burg Kostem, burckosten(@gmail.com

Delik kazmak i¢indir...
Delik icinden bakmak icindir,
Diinya iistinde durmak i¢indir.!

Diinya, Dubai tarafindan iran Korfezi sularinda kum ve tagtan insa edilmis 300 adadan
olusuyor. Dubai yonetiminin Hollandali “deniz tarama” (dredging) sirketleriyle anlaga-
rak insa ettigi bu adalarin esas amaci, sehrin sinirli sahil seridini uzatarak, plaja yakin
otel ve evler insa etmek. Kusgbakis: diinya haritasini animsatan Diinya adalari, aslinda
kapitalizm ve modern diinyayla ilgili bazi alisilageldik tespitlerin en yalin halleriyle
goriilebilecegi yerler. En basta diinyay1 ulus devletlere ayrilmus, esitsizliklerden arindi-
rilmis diiz bir yiizey olarak tahayytil etmek ve bu yiizeyi topyekun tiiketime adanmaig
bir sahil kiyisina doniistirmek oldukea ditgiindiiriicii. Dahasi sehirden fiziksel olarak
ayrilmis olan adalar aslinda birer kapali site (gated community) gorevini de goriiyor.
Toplam yiiz 6l¢timii 800 futbol sahasini agan Diinya adalari, Dubainin pek ¢ok suni
ada ingasindan sadece biri. Bu suni adalardan Palm Cumeyrada hali hazirda insanlar
yasiyor. Ancak Diinya adalarinda ev ve otel insaatlari, gerek 2008 finansal krizi, gerek
adalarin batma tehlikesiyle kars: karsiya kalmasindan dolay: bir hayli gecikmis. Yatirim
agirlikli olan bu “gilgin projeler;” inga asamasinda yolsuzluk ve adaletsizlige buiriinmiis
birer rant kapisi olarak da islev goriiyor. Ancak bu ekonomik iligkilerin 6tesinde suni
adalar ayn1 zamanda insanin ve teknolojinin dogaya karsi edindigi en son zafer, refah
ve medeniyetin simgesi ve hatta birer ulusal gurur kaynagi olarak yansitiliyor.

Modern tekno-kiiltiirel pratikler de adalarin varligini derinden sekillendiriyor. Ada-
larin kusbakist goriiniisiintin diinya haritasini andirmasi Google Maps’in oldugu bir
diinyada ayr1 bir anlam kazaniyor. Diinyanin ingasinda, pazarlanmasinda ve giinliik
yasaminda, GPS sistemleri, algoritmalar ve internet reklamlar1 biiyiik bir rol oynuyor.
National Geographic kanalinda yayimlanan Megastructures isimli programin adalarla ilgi-
li hazirlanan béliimiinde, Irlandali bir grup yatirnmcinin, “Irlanda” adasini satin alarak
burada tilkenin yesilligini ve ormanlarini yeniden yaratmaya ¢aligtigini 6greniyoruz.
Sonrasinda belgesel kameralarina konusan miiteahhitlerden biri adalar1 su sekilde tarif

1 Ruth Krauss'un yazip, Maurice Sendak’in resimlendirdigi .4 Hok Is To Djg (Delik Kazmak Igindir),
isimli gocuk kitabindan serbest eviri. Ruth Krauss 1989, 4 Hole Is To Dig, Harper Coll.
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ediyor: “Bizim avantajimiz sinirsiz bir sehir yaratiyor olmamiz. Bu nedenle ulagim, su,
atik, elektrik tiretimi gibi altyapilar1 sifirdan diigiiniiyoruz. Insanlik tarafindan yapilan
en etkili sistemi insa ediyoruz.” Ayni belgeselde karsimiza ¢ikan Amerikan bagkaninin
oglu Eric Trump, Dubainin “insanin hayal giiciinii zorlayan bir sehir” oldugunu bize
hatirlatiyor.

Google Mapse gore Diinya adalari, 2017

Tahmin edebileceginiz gibi Megastructures aslinda oldukga yaniltici. Pratikte Diinya
ciddi altyap: problemleriyle kars: karsiya. Adalar i¢in temiz su iireten fabrikalarin
kurulmasi, 90 milyon dolar tutuyor. Elektrik iiretimi, ulasim ve giivenlik ise ayr1 birer
sorun. Dahasi, suni adalar belgeselin sundugu gibi bash basina yeni bir olgu degil.
Ornegin Amerikada 19. yiizyilda hasta oldugundan siiphelenilen miiltecileri karan-
tinaya almak icin, New York sahilinde Hoffman ve Swinburne adalari olusturulmus.
Genellikle azinliklarin yasadigi karantina adalari, kisith kaynaklardan dolay1 pek ¢ok
miiltecinin hayatini kaybettigi yerler olmus. Yine Soguk Savas sirasinda portakal gazi
ve niikleer atik saklamak i¢in, Pasifik okyanusunun ortasinda Johnston mercanadasi
insa edilmis. Giintimiizde de ulus devletler genellikle ¢opliik, askeri iis veya havaalani
gibi altyapilari, kendi yarattiklar: suni adalar {izerine inga etmeyi tercih ediyor. Ancak
adalarin insa siirecine dikkatli baktigimizda kablosuz, kesintisiz, stvi-modern diinyanin
cografyay bile yeniden sekillendigi su giinlerde, daha kati, daha eski, daha yavas akim-
larin da uluslararas: tiiketim ve ticarete nasil yon verdigine sahit olabiliriz. Bir bagka
deyisle suni adalar sekillendiren en 6nemli teknoloji aslinda su, kum ve tagin iligkisel
niteliklerini belirli bir mimari semaya oturtan deniz tarama teknolojileri.

Deniz tarama ve suni ada ingas1

Dubaide suni adalarin insasina sekil veren ana madde, deniz yatagina yerlestirilen hid-
rolik pompalarla ¢ikartilarak tarama gemilerine yiiklenen kum. Sadece diinya adalari-
nin ingasi i¢in 300 milyon metrekiip kum, korfezin dibinden ¢ikartilip gemilerle daha
s1g sulara taginmis. Haliyle, proje boyunca yogun deniz tarama faaliyetlerinde toplam-
da 15 farkli gemi kullanilmig. Deniz yatagindaki kum gemilere yiiklendiginde deniz
suyuyla karistirilarak gimento kivamini aliyor. ilk énce sahil sularina yigilan bu kum,
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sonra adalara sekil vermek igin “rainbowing” (gokkusakla-
ma) teknigiyle gemilerden deniz yiizeyine piiskiirtiiliiyor.
Cimento kivamindaki kum, piiskiirtiilerek deniz yiizeyine
vurdugunda katilagiyor. Kumun piiskiirtiilmesinde bir
bagka 6nemli teknoloji de GPS sistemleri. Bu sistemler,
adalara gerekli seklin verilmesi i¢in nereye ne kadar kum
piiskiirtiilmesi gerektigini yonlendiriyor. Adalarin akintrya
kapilarak dalgalar tarafindan yutulmasini engellemek igin
ise, 32 milyon ton tag adalarin etrafina yigilarak bir dalga-
kiran olusturulmus.

Diinya adalarinin insasinda tag ocaklarinda, gemilerde ve
santiyelerde ¢alisan 40.000 is¢i gorev almis. Megastructu-
res programinda aktif bir rolleri olmasa da, bu is¢ilerden
bazilar1 ister istemez ekrana arka plandan giriyor. Dubaide
faaliyet gosteren pek ¢ok ingaat sirketinin, sehre gelen
yabanci iscileri pasaportlarina el koyarak diisiik maas ve kotii kogullarda ¢calismak
zorunda biraktigini goz 6niinde bulundurdugumuzda, adalarin insa siirecinin tanidik
somiirii iligkileri tizerinden yiiriidiigii anlasiliyor. Belgesellerde gérmedigimiz bir baska
gercek ise deniz tarama teknolojilerinin denizde yasayan canlilara verdigi zarar. Aksine
Megastructures programi, dalga kiranin zamanla bir mercana doniisecegini ve bunun
korfezdeki biyo-gesitliligi arttiracagini iddia ederek, Dubai yonetiminin gevreye verdigi
6nemi vurguluyor. Ancak deniz taramanin bolgede verdigi zarar halihazirda belgelen-
mis durumda. Refahinin énemli bir kismini petrol ticaretine bor¢lu Dubai yonetimi-
nin, ¢evre dostu ilan edilmesi ise ayr1 bir ironi.

Gokkugaklama, Kaynak:
theartofdredging.com

Deniz tarama ve su yollar

Diinya adalar1 neoliberalizm ve litkstin en had sathada oldugu birer mimari icra olarak
hayal glicimiizde yerini aliyor. Ancak kumun siirtiinmesine, denizin akisgkanligina ve
taglarin agirligina dayanan deniz tarama teknolojileri, Dubaide ilk kez 1957 senesinde,
zamanin Ingiliz yénetimi tarafindan, Dubai deresinin derinlestirilmesi ve genisletil-
mesi i¢in kullanilmis. Dere yataginin tarama yontemiyle derinlestirilmesi, hem deniz
trafigini rahatlatacagi, hem de agir petrol-arama ekipmanlarini tagiyan yiik gemilerinin
rahatca kiylya yaklasmasini saglayacagi i¢in, Dubai'nin en 6nemli altyap: projelerinden
biri olmus.

Tarama teknolojileri Dubainin bir uluslararas ticaret merkezine doniismesine de
dogrudan katki saglamis. Peki nedir deniz tabaninda kazilan tiinelleri bu kadar 6nemli
kilan gey? Aslinda cevap basit. Belli tarihsel ve pratik nedenlerden dolay1 konteyner
gemileri, uluslararas: ticaretin bel kemigini olusturur nitelikte.? Deniz tabaninda kazi-

2 Oyle ki, George Rose’un Ninety Percent of Everything (Herseyin Yiizde Doksani) kitabinda da
belirttigi gibi neredeyse, akliniza gelebilecek her tirtin mutlaka bir kere konteynir gemisine
yiiklenmis oluyor. Bknz: www.ninetypercentofeverything.com ve Marc Levinson 2006, T)e Box:
How the Shipping Container Made the World Smaller and the World Economy Bigger, Princeton Uni. Press.
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lan tiineller olmadan da agir konteyner gemilerinin limana yaklagip ytklerini hizli bir
sekilde indirmesi imkansiz. Bu nedenle diinyadaki ¢ogu biiyiik liman igin deniz tarama
teknolojileri hayati bir nem kazaniyor.

Ingas1 1976-1982 seneleri arasinda gergeklesen Cebel Ali Limani giiniimiizde kontey-
ner trafigi acisindan diinyanin en biiyiik limanlarindan biri. “Dubai’nin en 6nemli mali
varlig1” olarak tanimlanan limanda Amerikan ordusunun da bir iissii bulunuyor. Ingil-
terede tasarlanan liman, sehir merkezinden 35 kilometre uzakliktaki Cebel Ali sahilini
su altinda birakarak olusturulmus. Sonra su altindaki sahilin tabani tarama gemileriyle
derinlestirilerek, agir gemilerin rahatlikla yaklasip demir atabilecegi rihtim bolgeleri
olusturulmus. Bununla beraber acik denizden limana uzanan 17 kilometre uzunlugun-
da, 16 metre derinliginde ve 235 metre genisliginde bir erisim koridoru deniz taba-
nina kazilmis. Erisim koridorunu ve rihtim bélgesini dalgalarin tasidigi kum yavasca
yutmasin diye, 5.5 kilometrelik bir dalga kiran bolgeye taginan taslarla inga edilmis.
(Ancak yine de ulasim koridoru bakim amaciyla her sene yeniden taraniyor.)

Limanin etrafinda bagka kayda deger ingaat projeleri de gerceklesmis. Ilk olarak
ingaatta calisan Avrupali mithendisler ve aileleri i¢in 300 evden olugan bir liman sehri
kurulmus. Iginde yabanci dilde egitim veren okullar, klinik ve kiigiik de bir aligveris
merkezi barindiran sehir, Dubai merkezinden 6zerkligiyle giintimiiziin kapali sitelerine
ve hatta Dlinya adalarina goz kirpar nitelikte. Ancak evlerle beraber planlanan liiks otel
ve villalarin ingas1 2005 senesine kadar ger¢eklesememis. Limanin etrafindaki 6nemli
bir ikinci altyapr da 1985’te kurulan serbest ticaret bolgesi. Cebel Ali Serbest Bolge-
si'nde ozel sirketler yasal kisitlamalardan bagimsiz hareket ederek sendikasiz ucuz is
glictinden faydalanabilmis. Bu anlamda liman ve etrafindaki bolgeler giintimiizdeki
kotii ¢alisma kogullarinin habercisi. Ayni dénemde olusturulan Amerikan tssti ise,
limana Korfez Savas: gibi kargasali zamanlarda askeri giivenlik saglamis.

Cebel Ali Limani ve erisim koridoru Limanin etrafinda olusturulan sehir

Kaynak: Ramos, Stephen J. 2016. Dubai Amplified:
The Engineering of a Port Geggraphy. Routledge.

Cebel Ali limaninin insasi, deniz tarama teknolojilerinin Dubaide sandigimizdan ¢ok
daha kokli bir gecmisi olduguna isaret ediyor. Sehrin neoliberal ticaret merkezine

3 Ornegin kayda deger bityiiklitkteki Vancouver ve Rotterdam limanlari, her sene toplam gelir-
lerinin yaklagik %10’unu deniz tabanindaki tiinellerin bakimi ve onarimu igin harciyor.
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doniigmesi deniz tarama teknolojileri sayesinde gerceklesmis. Ayrica limanin ingasi
Dubai’nin tarihi boyunca tekrarlanacak mimari stratejilere 6rnek olmus. (Ticari gemi-
leri ¢ekmek icin deniz tabaninin kazilmasi, sehirden izole edilmis liiks evler ve bunlara
eslik eden yogun altyapilarin, elektrik hatlarinin, yollarin ve ulagim sistemlerinin
yaratilmasi.)

Kara ve deniz

Alman hukuk profesorii ve siyaset kuramcist Carl Schmitt, pek bilinmeyen Land and
Sea (Kara ve Deniz) isimli yazisinda ilging bir diinya tarihi okumasi sunuyor. Kara

ve suyu birer “element” olarak degerlendiren Schimtt, bu maddelerin gerek materyal
gerek metaforik karakterlerini inceleyerek, diinya siyasi tarihini nasil sekillendirdikle-
rini sorguluyor. Benzer bir temaya Nowos of the Earth* (Diinyanin Nomos'u) kitabinda
doénen Schmitt, bu sefer denizin maddesel akiskanlig1 ve bundan dogan 6zgiirliigiini
vurguluyor. Boylece Schmitt uluslararasi hukuk sistemini akigkan, 6zgiir ve kanun-
suz agik denizlerden, kati, egemen ve ulus devletlere ayrilmis Kita Avrupa hukukuna
uzanan bir diizleme oturtuyor. Avrupanin sémiirgeleri ise, bu diizlemin orta yerinde
yari-yasal mekanlar olarak yer aliyor.

Deniz tarama teknolojilerinin bize 6grettigi sey, acik deniz ve kara arasinda hareket
eden bir siyasi tahayytiliin yetersiz kaldig1. Yukarida da belirttigim gibi, deniz tarama
teknolojileri su ve kumun oldukga pratik sekillerde beraber kullanilmasini gerektiriyor.
Ne denizin akigkanligi ne de kumun siirtiinmesi tek basina yeterli. Denizin akigkanli-
&1 sayesinde kum gemilere yiikleniyor, kumun siirtiinmesi sayesinde deniz yataginda
tineller kaziliyor. Denizin “materyal” 6zgiirliigii kumdan kazilan tiinellerle, karanin
“materyal” katilig1 hidrolik pompalarla olusturulan adalarla takviye gerektiriyor. Tas-
larmn agirligy, bir taraftan denizin akiskanligini dizginlerken bir taraftan da, yetersiz de
olsa, mercana déniisiiyor. Schmitt'in temsil ettigi jeopolitik bakis acisinin aksine deniz,
ulus devletlerin tahakkiimiinden bagimsiz, yatay bir higlikten ibaret degil. Tipki karada
oldugu gibi denizde de pek ¢ok kazi ve insa projesi dikey yonde hareket ediyor.” Deniz
tarama teknolojileri deniz yataginin altindan degerli madenler ¢ikartiyor, deniz yata-
ginda tiineller kaziyor ve yiizeyde adalar insa ediyor. Bunu yaparken ¢ogunlukla yatay
hayal edilen uluslararas: hukuk ve siyaset anlayisinin yetersiz kaldigina da isaret ediyor.

Ote yandan deniz tarama teknolojilerini incelerken, somiirgeciligin ve uluslararasi
ticaretin tarihinin, denizin ve doganin dongiisel ve dogrusal tarihleriyle i¢ ice gecti-
gini gorliyoruz. Denizin altina kazilan tiineller ve denizin tistiinde olusturulan adalar
ticaret gemilerini, emlak yatirnmcilarini, Amerikan ordusunu ve turistleri sehre dogru
gekerken, ayn1 zamanda bu akintilari iscilerin isteklerinden, denizin dibinde yagayan
canlilardan, dalgalarin dongtisiinden izole ediyor.

Mubhtelif giicleri mimari bir sema ¢evresinde birlestiren deniz tarama teknolojileri,

4 Carl Schmitt 1979, Nowos of the Earth in the International Iaw of the Jus Publicum Europaenum, Telos
Press; Carl Schimtt 2015, Land and Sea: A World-Fistorical Meditation, Telos Press.

5 Dikey iktidar kavramu igin: Eyal Weizman 2016, Oyuk Topraklar: Israil’in Lygal Mimarisi, Aglim
Kitap.
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aslinda “teknoloji,” “medya” ve “doganin” birbiriyle ne denli i¢ ice gectigine de isaret
ediyor.® Denizin altinda kumdan kazdigimiz “otoyollar” ve denizin tstiinde kurdugu-
muz adalar, cep telefonlar: ve bilgisayarlar kadar 6nemli birer iletisim altyapisi. Sadece
deniz tarama teknolojileri degil, data merkezlerinde kullanilan ucuz kdmiir enerjisin-
den okyanusun altindan gegen internet kablolarina’ ve cep telefonlarimizda kullanilan
metal ve madenlere, uluslararasi ticaret ve tiiketimin altyapilari, teknoloji ve doganin ig
ice gectigi ve hatta birbirinden ayirt edilemez oldugu sistemlere dayaniyor. Bu ger¢egin
farkinda olmak siyasi durusumuza da sekil verebilir. Ornegin sehrin gobeginde gercek-
lestirilen miilksiizlestirme ve soylulastirma projeleri protestolara yol agarken, denizin
iistiinde devlet eliyle insa edilerek 6zel sirketlere satilan adalarin, deniz yataginda
olusturulan tiinellerin ve daha da derinlerde kazilan sualt1 altin madenlerinin dogaya
ve kamusal ¢ikarlara verdigi zarar géz ard1 ediliyor. Belki bu nedenle siyasi dilimizi
yeniden sekillendirmeye denizin dibinden baslamak gerek.

6 “Medianatures” kavramu i¢in bknz: Jussi Parikka 2015, A4 Geology of Media, University of Minne
sota Press.
7 Okyanusun altindan gegen internet ve telefon kablolar: igin bknz: Nicole Starosielski 2015, The

Undersea Network, Duke University Press.
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Film mekanlarinda mimarinin etkisi

Berk Ak¢aoglu, akcaggluberk@gmail.com

Bir film ¢ekilmesi i¢in yazilan hikayelerde, mekan her zaman ¢ok 6nemlidir. Mekan,
karakterlerin kisiligini ve filmin ¢ekildigi sosyo-kiiltiirel konteksti anlamamizi saglar.
Bazi filmlerde bu digerlerine gore daha baskindir ve hatta filmin konusuyla dogrudan
iligki i¢inde olabilir.

Mimarinin genel olarak insan hayatini sekillendirdigini diigiiniirsek, set tasarimiyla
hikéyeyi beslemek ve karakterlerin yasam tarzini anlatmak ¢okea karsilasilan bir yon-
temdir. Metropolis 1927 yilinda ¢ekilmis ilk bilim kurgu filmidir ve mekanlar: filmin ko-
nusu ile dogrusal bir iliski icerisindedir. Konusu her ne kadar fantastik bir hikaye gibi
goriinse de aslinda gelecegin getirecegi kentlesme ve sanayilesme ongoriisii iizerinden
bir kritik yapmaktadir. Filmde iki ana mekan var; ¢ok ¢ok yiiksek binalar, binalar aras:
kopriiler, endiistriyel yap1 malzemeleri gibi 20. yiizyilin baslarinda italya bagta olmak
tizere Avrupada hizla yayilan unsurlari, makinelesmeye hayranlig: ve yaklasan sanat
akimi Fitiirizmy’in etkilerini agik¢a gorebildigimiz, beyaz yakalilarin yasadig: bir yer
st sehri —bir metropol- ve mavi yakalilarin yasadigi, neredeyse magaralarin apart-
manlagsmasiyla olusmus denilebilecek bir yer alt1 sehri.

Bu ikiye boliinmiis sehir ve siniflasma filmin anlatmak istedigi seyin temelini olus-
turmaktadir. Yer tistiinde liiks iginde yagayan insanlarin ihtiyaglari, makina-insanlar
—yani mavi yakalilar- tarafindan karsilanmaktadir. Bu sistemin tasarimi Karl Marx’in
kiigiik pargalara ayrilmis islerde ¢alisan iscilerin birer makine pargasi haline gelmesi
diistincesini baz almis gibi durmaktadir. Hatta giicten diisen -yani bozulan- is¢ilerin
¢Ope atilmasi aslinda Marx'in bir betimlemesiyken filmde Freder’in hayal giicii aracili-
g1yla izleyiciye gosterilmistir.

Filmde ¢ogu insanin yer altinda veya yer iistiinde bagka bir sehir oldugundan haberi
olmadan yasadig ikiye bolinmiis bu toplumun iki farkl: tiyesiyle karsilasiyoruz. Bun-
lardan biri, sehrin otoriter yoneticisi ve en 6nemli is adaminin oglu Freder, digeri ise
yer alt1 sehrinde ¢aligmakta olan 6gretmen Maria. Freder’in diinyasi, yani yer iistiin-
deki metropol, Fiitiiristik etkilere sahip asir1 yiiksek gokdelenler ve onlar1 birbirine
baglayan kopriiler, insan boyutunu fazlasiyla asan yapilar ile sekillenmis bir sehirdir.
Buradaki en simgesel yap1 her seye hitkmeden biiyiik sirketin binasidir. Binanin dis
goriiniisiniin Babil Kulesine benzedigini, adina da ‘yeni Babil Kulesi’ dendigini atla-
mamak gerekir. Babil Kulesi bildigimiz gibi “Tanrr'ya ulasmak’ amaciyla insa edilmis
bir yapidir. Bu rolde bu kadar simgesel bir yapinin kullanilmasinin sebebi sirketin
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olabilecek en iist seviyedeki insanlar1 barindirmasi ve sirkette ¢aligan insanlarin biitiin
giicii ellerinde toplamalaridir. Ayrica sirketin i¢ mekanlarinda kullanilan gotik mimari
unsurlari, hasmet uyandirarak kullaniciy: tirkiitmek amacini tagimaktadar.

1]
1

Ioxp-C

EEEfAmen

Yer uistit sehri Babil Kulesi’nin i¢i

Marianin yagadig1 yer alt1 sehrinin ise, daha tanidik bir mimari tarza sahip oldugunu
goriiyoruz. Biiytik dar kolonlar ve onlara monte edilmis gargoyle benzeri heykeller
izleyiciyi tirkiitiiyor. Yer alt1 sehri ile yer tistii sehrinin arasindaki fark, sinif farkini
simgeliyor. Yer altindaki biiyiik buharli makinalar endiistri devrimini ve makinelesme-
yi, yer uistiindeki bityiik metropol ise onun sonucu olan sehirlesmeyi anlatiyor. Ayrica
yer alt1 ve yer tsti kargilagtirmasinda, sehirlesme ile birlikte dikey olarak gelisen sinif
farklilagmasini da gorebiliyoruz. Eskiden sehrin digindaki arazilerde gecekondu ma-
halleleri seklinde gelisen alt sinif yerleskesinin, kentlesmeye gittikce yiikselen binalarin
golgesinden ya da alt katlarindan katilmasi ve sinif farkinin dikey bir diizleme taginma-
st hayatimizin bir gercegi iken, Mezropolis bunu neredeyse 100 yil 6ncesinden basarili bir
sekilde 6ngoriiyor.

Yer alt1 sehri Iscilerin fabrikaya girisi
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Dikey sinif farkhilagmasini agiklamak i¢in Gakdelen (High Rise) filmi de incelenebilir.
Aslinda 2015 yapimi olan film, 1975’te yazilmis ve gelecege yonelik tahminler yapan
bir kitaptan uyarlama ve o havay1 hi¢ bozmadan hikéayesini anlatryor. Filmde aslin-

da zaman belirleyen higbir sey yok. Ne bir séylem, ne bir olay; sadece dekorasyon,
mekanlar, o mekanlarda gegen hayat —verilen partiler- ve insanlarin kiyafetleri 70’ler
havasini veriyor. Film, korkung denilebilecek bir atmosferde 6lii insanlar ve ateste
pisen kopek bacaklariyla bagliyor. Insanin hem ilgisini ¢ekip hem de onu alt iist eden
bu baglangictan sonra film {i¢ ay geriye sariyor. Yakin zamanda ailesinin tek tiyesi olan
kizkardesini yitirmis ve hayattan ¢ok da zevk almadig1 anlagilan Dr. Laing’in kocaman,
gorkemli ve modernist etkilere sahip bir gokdelene tasinmasini goériiyoruz. Doktor,
gokdelende “alt katlar’da bir daireye taginiyor. Herkesin sabah igine gitmek icin birlikte
gokdeleni terk ettigi sahnede giin sanki ev sahipleri arasinda giizel bir biitlinlitk varmig
gibi bagliyor. Ancak daha miitevazi kiyafetleri olan bir adamin, daha kalantor goriiniis-
li bir adama laf atmasini kiigtimseyici bakislar ve sessizligin izlemesinden hiyerarsik
bir yapinin oldugunu anliyoruz.

Laing yeni dairesine tasiniyor Yaratilan 70’ler havasi

Filmi izledikge bu sinif farkinin aslinda ne kadar keskin ve yirtict oldugunu daha iyi
anliyoruz. Binada “alt katlar” ve “ist katlar” olarak ¢ok net bir ayrim var. Kilt film
Titanif’'ten hatirlanabilecek sekilde bir alt/ist ayrimi yapiliyor filmde. “Alt kat insanlar1”
doktor kahramanimiz ve onun ¢evresini olusturmaya baslayan insanlar. Bir tist katinda
yasayan Charlotte ve kiigiik oglu, cocuklarini siirekli ihmal eden ama partilerin can
damari olan Wilder ve karist Helen gibi nispeten daha cana yakin, samimi hayatlar
olan karakterler bunlar. “Ust kat insanlar1” ise hayatlarini pahali zevklerle donatmis,
gliniimiiz toplumundaki ‘%1’lik kesimi temsil eden insanlar. Doktor Laing’in okulda
ders verdigi 6grencisi mesela, tist katlarda yasadigi i¢in hocasina saygisizlik yapmak-
tan ¢ekinmiyor hatta onunla muhatap olmayi bile gereksiz buluyor. Doktor’un parga
parca icine ¢ekildigi bu tist kattaki hayatin en 6nemli figiirti biitiin binanin en tstiinde
oturan, binanin mimari olan Royal. Mezropo/iste Yeni Babil Kulesi ile sembolize edilmek
istenen mesaj, bu filmde de bu sekilde veriliyor. Doktor Laing ile garip bir arkadaslig
olan mimar, hayatin normal akiginda siirdigii giinlerden birinde onu kendi katina
davet ediyor. Burada gordiigiimiiz mimarin yasam alani, filmin genel atmosferiyle
biiyiik bir tezat icinde ve bu, filmin en dikkat ¢ekici noktalarindan biri. Gékdelen daha
once belirtildigi gibi oldukga biiytik, yiiksek ve modern mimari 6geleri tagtyan bir yapr.
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Cevresinde ona benzeyen ingaatlar ve beton alanlar var. Genel olarak gri bir tablo ¢izi-
yor yani. Mimarin yasadig en iist kat ise yemyesil ve mimar, yesil ¢ayirlarin ortasinda
bir kasaba evini ofis olarak kullaniyor. Ancak bu kasaba evinin igine girdigimizde uzay
iissii gibi dekore edilmis, bembeyaz ve tertemiz bir ¢aligma ortami goriiyoruz. Buradan
dogalligin bir litks haline geldigini ve buna sadece en tistteki insanin sahip olabildigini
gorebiliyoruz.

Gokdelen yapilagmasi Mimarin ofisi

Filmin devaminda, insanlarin gokdelene nasil hapsoldugunu izliyoruz. Disaridaki ka-
ostan korkan ya da kocaman otoparkta arabasini bulamayan insanlar giindelik hayat-
larin1 yasamaktan vazgegiyorlar ve gokdelen iginde kendilerine yeni bir hayat olustu-
ruyorlar. Ust kattakilerin siirekli devam eden partileri ve sinirsiz para harcamalari, alt
kattakilere en temel ihtiyaglarin bile karsilanmamasi ve siirekli elektrik kesintisi olarak
geri doniiyor. Ust kattakilerin alt kattakilerin yaptig1 emek iglerini takdir etmemesi ve
onlara insan gibi davranmamasinin sonucu olarak da siniflar arasi bir kriz biitiin binay1
sar1yor. Bir noktadan sonra gokdelende yasam, sinirsiz bir kaosa déniisiiyor.

Mimarin bahgesi ‘ Gokdelen

Alt sinif/iist sinif ayriminin giiniimiiz kentlesmesinde aldig: halin ¢ok basarili bir kri-
tigini tek bina icinde gorebiliyoruz. Mekanlardaki keskin farkliliklar filmin ana fikrini
destekleyecek sekilde yaratilmis gibi. Ust kattaki zenginlerin -6zellikle Royal’in- evi
siyah/beyaz ana renklerle, modern mobilyalarla désenmisken alt kattaki miitevazi
daireler daha renkli, daha yasanmuslik hissettiren bir dekorasyona sahip. Gokdelenin
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bir yere kadar dikdortgenler prizmasi gibi yiikselirken {ist katlara ulastiginda basamak-
lanarak agilmasi, Helen’in de filmde belirttigi gibi zenginlerin 15181n1n bile daha giizel
olmasini saglhyor.

Bu filmde, asil elestirinin teknolojiye degil sistemin bu teknolojiyi kullanarak insan-
lar1 kendi yalnizligina hapsedip bir makine gibi somiirmesine yapildig: goriilebiliyor.
Metropolis'te gilgin bilim adaminin yaptiginin daha gergekei bir distopyaya uyarlanmisi
denebilir yani. Ancak Gékdeleride, Metropolisten farkl olarak hikayenin sonu —mig gibi
yaparak, kapitalizmi savunarak degil, saglam bir elestiri yaparak getiriliyor.

Metropolis ve Gikdelen gibi farkll yasam tarzlarini mekanlar tizerinden anlatan bir baska
film de Mon Oncle (Amcam). 1957 yapimi olan film, modernizmden postmodernizme
gecis asamasina denk gelmis. Gordiigtimiiz ilk mekan modernist mimari eseri bir ev,
iginde yasayanlar ise 50’li yillarin modern ailesi. Evin keskin diiz hatlar1 ve diiz ¢atis1
modernizmi simgelerken yuvarlak pencereleri ve bahgesindeki balik heykeli postmo-
dernizme goz kirpiyor. Bundan sonra ise kiip kiip beyaz binalardan uzaklasip, kirik
bir tugla duvarin tizerinden atliyor ve at arabalariyla dolu bir pazar yerine geliyoruz.
Kameranin zum yaptig1 adamin ¢antasindaki balik, ilk sahnede gordiigtimiiz evin
oniindeki balik heykelinin kitsch’ligini izleyiciye hatirlatiyor. Sonra bu adam eski tarz
tipik bir Fransiz binasina girerek gézden kayboluyor. Karmasik bir sirkiilasyona sahip
oldugu belli olan bu binanin en st katina kadar cikiyor ve kiigiik ¢at1 kat1 evine gidi-
yor. Evine girmeden 6nce de alt komsusu kiigiik kiza ve annesine selam vermeyi, giiler
ylizle muhabbet etmeyi atlamryor. Bu karsilasmanin, modern evde yasayan ailenin
birbirinin yiizine bakmayan tiyeleriyle tezat olusturdugunu fark ediyoruz.

Mosy6 Hulot'un evi

Daha sonra kahramanimiz Mosy6 Hulot, kirik tas duvari asip okula gidiyor ve ba-
banin sabah biraktig1 ¢ocugu aliyor. Bu sirada kamera modern eve geri gidiyor ve

balik heykelinin islevini daha iyi anliyoruz: Gosteris. Eve misafir geldiginde, her kapi
zili caldiginda anne bir diigmeyi ¢eviriyor ve balik bir fiskiyeye doniigiiyor. Ziyarete
gelen yeni tasmnmis komsusunu da fiskiyeyle karsilayan anne, hemen ziyaretcisine evi
gezdiriyor. Eviyle agir1 gurur duydugu belli olan kadin, evin planini “biitiin odalar
birbiriyle baglantili ve bah¢eye aciliyor,” diyerek anlatiyor. Bir yanda neredeyse bir uzay
tissit kadar teknolojik, her seyi kendi yapan bir akilli mutfak, bir yanda da babanin
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plastik fabrikasinda tirettigi modern gériiniisli ancak kullanigsiz bir koltuk gosteriyor
film bize. Burada, 1960’larda patlama yapacak postmodernizmin ve onun beraberinde
getirdigi gosteris ve sagaanin elestirisinin yapildigini distiniiyorum. “Form, fonksiyonu
izler” altin kurali sanki yavas yavas yok olmakta ve sadelik ile neredeyse diisiik nitelikli,
anlamsiz bir gosteris havasi ¢arpigmakta.

Modern evde oturan gocugun dayisi olan Mosy6 Hulot ile aralarindaki giizel bag ve ai-
lesiyle arasindaki yapay iliski, bize iki farkli diinyanin karsilagtirmasini yapma olanag1
sagliyor. Dayisinin mahallesindeyken diger ¢ocuklarla oynayan, istedigi gibi kirlenen,
ellerini ytkamayan bir adamdan regelli ekmek alip yiyen ¢ocuk, kendisiyle konusan ve
oyun oynayan dayisiyla daha ¢ok zaman gegirmek istiyor. Daha sonra fazlasiyla sterili-
ze, bembeyaz, bos evine geri dondugiinde ise tek derdi daha ¢ok para kazanip daha iyi
seyler almak olan babast ile iiber-teknolojik mutfaginda bir seyler yapmak olan anne-
sinin yaninda sikiliyor. Bu ¢atismayr mekanlar tizerinden ¢ok giizel veren bir film, Mon
Oncle. Yeni teknolojilerin getirecegi robotlasmadan eskiyi unutmadan, eskiyi yasatarak
kaginilabilecegini iki farkli mahalle iizerinden anlatiyor. Iki mekan iizerinden tartis-
mas1 Metropolisle benzer dursa da, aslinda ¢ok farkl: seyler anlatan iki film olduklarin:
soyleyebiliriz. Mezropoiis filmi uzlasma olduktan sonra makinelesmeden korkulmamasi
gerektigini anlatiyor. Mon Oncléda ise siradan insanlarin glindelik hayatlarini sekillendi-
ren mekan tizerinden, 6ncelikle insan iligkilerinin ve insani fonksiyonlarin unutulma-
mast gerektigi anlatiliyor.

Cocuk evin mutfaginda Cocuk ;lzaéaslarlyla oynarken
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Mekanlar her zaman bir ¢atigmay1 anlatmak i¢in degil, bazen de filmin anlattig
hikayeyi izleyici ile daha giiclii bir sekilde bulugturmak icin kullanilabilir. Ornegin,
1975 yapimi The Passenger (Yolcu) boyle bir film. Konusu birgok ayr tilkede gegen film,
iilkeleri adeta mimarilerinden tanimamiza olanak sagliyor. Ilk olarak Kuzey Afrikada
baslayan hikaye bizi kerpig yapilarin bulundugu bir ¢ole gétiiriiyor. Gelirin ¢ok yiik-
sek olmadig1 veya ¢ok gelismemis yerlerde bina insa etmek i¢in dogal malzemelerin
kullanildig: bilinen bir gergek ve gordiigiimiiz kerpig yapilar da bu bilgiyi destekliyor.
Ana karakterin otelindeki bosluk ve sadelik goze ¢arpiyor ancak bu Mon Oncle’deki
modernist anlayistan dolay1 degil imkansizlik yiiziinden. Daha sonra Amerikada bir
gazete ofisine gidiyoruz. Buradaki i¢ mekan tabii ki Kuzey Afrikadakinden ¢ok farkli.
Kiigiik bir ofis olarak gordiigiimiiz mekan, filmin ¢ekildigi 70’li yillara uygun bir
sekilde -yani o zaman i¢in giincel olacak sekilde- dekore edilmis. Bir sonraki sahnede
ise gordiigiimiiz postmodernist yapilardan biiyiik bir sehir merkezinde oldugumuzu
anliyoruz. Londrada gecen bu sahneler, sehri en ¢ok i¢ mekanlara gittigimizde ele ve-
riyor. Modern mimari 6ncesi oldugu dikey pencerelerinden belli olan Viktoryen/neo-
klasik eklektik yapilar ve Art Deco tarzi koyu renklerle yapilmig agir bir dekorasyon
bize Ingiliz tarzindan ipuglar1 veriyor. Londradan sonra gittigimiz sehirde bulunan Art
Nouveau tarzi binalar bize Barselonada oldugumuzu fark ettiriyor. Burada bir kilisede
ana karakterle bulusuyoruz. Altin islemeler, stislemeler ve insan boyutuna yaklagmais
bir siitriiktiir, bunun barok anlayisla yapilmis bir yap1 oldugunu gosteriyor.

» Kuzey frika ‘ Londra

Sehrin iginde gezerken gordugiimiiz kemerli yapilar da Akdeniz mimarisi fikri uyan-
dirtyor. Her ne kadar resmi olarak boyle bir tanimlama olmasa da, Akdeniz iklimine
sahip yerlerdeki birbirine benzer yapilarin Akdeniz mimarisinin 6zelliklerini tagidigini
soyleyebiliriz. Genel olarak tas duvarlary, kiigiik pencereleri olan bu yapilar beyaza
boyali olurlar. Biitiin bu 6zelliklerin ayn1 yapida bulunmasinin sebebi de 6zellikle yaz
aylarinda bastiran sicaklardan korunmaktir. Bir bagka dikkat gekici mekan ise Islami
mimariden etkiler tastyan bir otel. Kullanilan geometrik sekiller ve siislemeler, kolonla-
rin yuvarlak kemerlerle birlesmesi ve sogan bigiminde bir agiklikla verilen giris, Islami
mimarinin isaretleri. Bag karakterin oturdugu avlu, kolonlar1 ve ortadaki su elemant ile
neredeyse bir cami avlusuna benziyor.
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Ispanya (Akdeniz mimarisi) Ispanya (Islami etkiler tasiyan mimari)

Ele aldigimiz dért filmde de farkli yasam tarzlari mekanlar iizerinden anlatilmakta.
Metropolis ve Mon Oncleda ayni sehirdeki farkli yasamlar anlatilirken Yo/zda farkl: se-
hirlerin farkli yasam tarzlari géze ¢arpiyor. Ancak her ¢ hikaye de mimarinin giinliik
hayatlar1 ve bu hayatlardan dogan hikayeleri ne kadar etkiledigini basarili bir gorsellik
ile anlatiyor. Mon Oncle1n Dayr'sinda goérdiiglimiiz samimiyet filmi sevdiren 6nemli bir
etmen. 2017 yilindan baktigimizda bile aslinda insaniyetin teknolojiden 6nemli oldu-
gunu gorebiliyoruz. Metropolis insanlarin iletisimi kaybettigi anda nasil bir distopyaya
stiriiklenecegini ve soguk bir Diinyada yasayacagini ¢ok giizel anlatiyor. Bu iki filmin
glintimiizde izlendiginde bile verdigi mesaj, bir tasarimci olarak her zaman tiriinden
once kullaniciyr distinmemiz gerektigi. Gakdelen, Metropolisle hem biiyiik benzerlik hem
de biiyiik farklilik tagiyan bir eser. Oradan alabilecegimiz ders, tasarimin insanlar1 ma-
kinelestirmek i¢in, sinif farkini beslemek i¢in kullanilip kullanilmayacagini gz 6ntinde
bulundurmamaiz gerektigidir. Tasarim sinifsal gii¢ dengesini etkileyen bir unsur ve bu-
nun hafife alinmamasi gerekiyor. Yo/x ise yapilan tasarimlarin nasil 6liimsiiz olacagini
ve bir tasarimin ruhunun, orada yasayan insanlarin hayat tarzina nasil yansiyacagini
gosteriyor. Sonug olarak, bu filmler tasarimcinin sorumlulugunun aslinda ne kadar
biiyiik oldugunu gozler 6niine seriyor.
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Yanar-donar hikayeler: Game of Thrones

Ali Aqikgdz, aliacikgz(@gmail.com

Cizim: Beril Agikgoz

Bu yazida kisa 6ykii ve televizyon senaryosu yazar: George R.R. Martin'in 1996da ya-
yinlanan A Song of Ice and Fire (Buz ve Atesin Sarkisi) adli eserinin, 2011°de romandan
yapilan uyarlamasi tizerine yazmak istedim. Ad1 Game of Thrones (Taht Oyunlari) olan
bu dizi popiiler okuma nesnesi kdse yazisi olan, yazdiginin dizisi ¢ekilmeyen yazara
insan muamelesi yapilmayan diinyamizin popiiler kiiltiir ortamlarini yakt: kavurdu.
Oyle ki dizi romanin hem popiilarite hem de igerik olarak éniine gecti. Dizi 5. sezonu
itibariyle romanda anlatilan senaryonun otesine giderek hem romanda cevaplanmamus
bazi sorulari cevapladi, hem de farkli noktalara gitmeye basladi.

Yaziy1 romandaki 6ykiiniin (6zetlenemez yogunluktaki) icerigine ayirmak yerine igerik
tizerinden yapilan uyarlamalara ve bunlardan olusan bir seckinin tartisilmasina ayir-
may1 tercih ettim. Zira ne “kitap mi dizi mi” tartismasina girebilmem ne de dizinin po-
piilerligine binaen ortaya ¢ikan hakli “popiiler olani sevmek zorunda miyim?” ¢ikisina,
ya da buram buram hipsterlik kokan “popiilerse murdardir” tavirlarina dair derinlikli
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yorumlarda bulunabilmem miimkiin degil. Buna bir de hem diziyi izleyen ve/ya kitab:
okuyanlar, hem de izlemeyenler ya da okumayanlar i¢in anlaml bir yazi yazmanin
imkansizlig1 eklenince, kendi keyif aldigim uyarlama noktalarinin 6ne ¢iktig1 bir yazi
yazmay1 tercih ettim. Bu yolda kitaptan gesitli dipnotlarla veya alintilarla 6rnekler

de sunacagim. Ancak devam etmeden dnce bir uyar1 yapmam gerekli: Ne bir sinema
uzmaniyim, ne de psikanalizden zerre kadar anliyorum.

Oncelikle an itibariyle bes kalin kitap uzunlugundaki Buz ve Atesin Sarkss/n1 bir roman
olarak ¢ok sevdigimi ve bu yazinin yazildig: tarih itibariyle yedi sezona varmis dizi
uyarlamasini da gayet bagarili buldugumu belirtmeliyim. Romanin temeli romanin
gectigi dlinyanin gesitli mitlerinin sunumu ve bu mitlerin romanin gegtigi zamanda
anlamlandirilmasina dayanirken, dizi anlatilan mitlerin yapisokiimiine ugratilmasina
dayanan anlatim teknikleri uyguluyor. Anlatimin temel kurali ise “Cehov’un Tiifegi”
diye adlandirabilecegimiz, “eger hikayede bir 6ge sunuluyorsa o 6ge hikaye icinde bir
ise yaramalidir” diye 6zetleyebilecegimiz, senaryodaki ayrintilarin senaryoyu anlatim
a¢isindan desteklemesi. Bu noktada dizinin Hollywood merkezli kiiltiir endiistrisindeki
yerini belirlemeye ¢alismadan 6nce, goriinti-miizik-metin tizerine kurulu ¢okmetinli
ve postmodern bir yere oturdugundan bahsetmeliyim. Zaman-mekanda ve anlaticilar-
da birlik yerine ¢okluk, fetislesmis mit bozuculugu ve ironi takintis1 agisindan tipik bir
postmodern anlati olan dizide goriintiiler, miizikler ve icerik birbirini tamamliyor ve
boylelikle dizi, giiniimiiz liberal siyasi kiiltiirtiniin gok da zorlanmadan sarilacag: bir
soylem sunuyor. Bu séylem, dykiideki mitlerin yap: bozumuna dayanan bir analiz ile
tretiliyor.

Orneklersek adin1 Thormund Devbelasi olarak Tiirkgelestirebilecegimiz karakter,
kendisiyle ilgili bir hikaye anlatir. Romandaki hikayeye gore Thormund fermente siit
igecegini (kimiz?!) fazla kagirdig: bir aksam kar firtinasina sevgilisi olan bir kadini bul-
mak i¢in ¢ikmis, o sirada bir ay1y1 sevgilisi zannedip onunla hos bir aksam gecirmistir
(zoofili?!). Ustelik bir siire sonra bagkalar1 ormanda yar1 ay1, yar1 Thormund bir takim
yavrular gérmiistiir. Dizide ise hikayenin aktarildig1 sahne Thormund ve akincilarinin
savasa gitmesinden hemen 6nce geger. Thormund hikayeyi yine ballandirarak anla-
tirken bir bagka karakter araya girer: “Ayiyla falan sevismedigini biliyom! Ayryla falan
sevigmedigini sen de biliyon!..” Boliimiin sonunda savasi kaybederler; Thormund esir
diiger. Bu ay1 hikayesi dizide pargalanmistir. Daha sonraki boliimlerde tigtincii (ve ay1
arketipi tizerinden sunulan) bir karakterle iligkisini siirdiirmek i¢in kullanilir. Roman-
da mit, mit olmasi i¢in sunulur: Thormund’un bagina dogaiistii bir olay gelir ve bu
onun mitik/kékensel kimliginin 6zt olarak sunulur. Thormund’un karakterinin temel
ozelliklerini ay1 ile olan iliskisinden ¢ikartarak hayal etmemiz i¢in bize bu bilgi su-
nulmustur. Dizide ise bu bilgilerin verilmesinin amaci, ironi yapmaktir. Ortada ne ay1
vardir, ne de dogaiistii bir olay. Sadece adamin teki kendiyle 6viintiyordur. Mitik hikaye
ona girdigi savasta yardimci olmayacaktir. Mitlerle gerceklik, armutlarla elmalar birbi-
rinden ayrilmalidir. Yani romanda mitler bir karakterin arketip kokenine, dolayisiyla
davraniglarinin anlamina 11k tutar. Dizide ise bu mitler senaryonun akisinda birer 6ge
olarak parcalanir ve hikayenin devamu i¢in kullanilir. Diziyi bagarili buldugum sey ise
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Hollywood endiistrisinden ¢ikma fantastik/bilimkurgu eserlerde gérmeye hig de aligik
olmadigim bir bigimde hikayeleri mit anlatimina indirgemektense, mitlerin pargalan-
mis hallerini yaratici bir sekilde kullanabilmesi. Hollywood ile ilgili baglantiy: biraz
agagida detaylandiracagim.

Bella Habip'in dikkat ¢ektigi gibi analizin alicist analizi yapanin “ona anlatmak istedi-
&i bilingli hikayesinden ¢ok, hikayeyi anlatirken kullandig: kelimelere, kimi detaylara,
konusma bi¢imine yani denetimin olmadig1 noktalara dikkat eder..”! Romandan diziye
uyarlama s6z konusu oldugunda dizinin yapimecilar: ve yazarlari kitapta rahatca betim-
lenebilen 6geleri dekor, kostiim, oyunculuk ve miizikle anlatma yoluna gitmisler. Yani
popiiler izleyicinin asli olarak odaklanmadig ayrintilar anlatimin bir pargasi olarak
sunuluyor. Romandan ¢ok farkls bir hikaye sunan dizinin bu kadar basarili olabilmesi-
nin sebebi belki de bu: Siiriikleyici ve sok edici, bilingli aktarilan ve bilingli olarak takip
edilen olay 6rgiistiniin, bilingli takip edilmeyen anlatim 6geleriyle tamamlanmas...
Bagka bir deyisle anlatilan seyin ne oldugu yerine nasil anlatildiginin vurgulanmasi ve
anlatimin 6ne alinmasi. Buna giizel bir 6rnek olarak dizi DVD’lerine ek olarak gelen
kamera arkasi gortintiileri, yapimcilarin ve teknik ekibin yorumlari ile romani oku-
mayanlar i¢in oldukea kaliteli animasyonlardan olusan “Westeros Efsaneleri ve Tarihi”
videolari®. Bu videolar romani takip ederek mitleri izleyiciye aktarmakta, dizinin ken-
disi ise yukarda s6yledigim gibi bu mitleri ytkmaktadir. Biitiinliikli bakildiginda dizi,
romanin ¢oklu medya olanaklarini sonuna kadar kullanarak uyarlanmasina dayanan,
hem popiiler titkketime hem de derinlikli incelemelere olanak veren bir kiiltiir tirtinii
olarak 6ne ¢ikiyor. Tabii bunun tersini de séylemek miimkiin. Dizinin akisi iginde
ipuglarinin ¢ok fazla olmasi ve dizi formatinin bu ayrintilarin hemen akildan ¢ikmasi-
na izin verecek 6lgiide akici olmasi anlagilirhig: zorlagtirtyor.

Dizinin Hollywood anlatilar1 agisindan durdugu yer ise biiyiik oranda Peter Jack-
son’un Y7igiiklerin Efendisi uyarlamasi sonrasinda ortaya ¢ikmus, tepe noktasi genelde
iki ordunun birbirine girdigi epik savas sahnesi olan fantastik kurgu/bilimkurgu filmi
tiriine attig1 serhle iliskili. Agiklamak gerekirse, bu tip filmlerde Slavoj ZizeK'in, Steven
Spielberg’in yonettigi 1975 tarihli Jaws filmi tizerinden anlatti1 gibi, kimligi belli “bii-
yiik 6teki™ ile yapilan bir savag sunumu yapilir ve bu savas sonucunda iyiler kazanir,
kotiiler (bityiik 6teki) kaybeder. Bu savas sahnelerinde iyi ile kotiiniin miicadelesi 6n
plandadir ve savagin aslinda ne olduguna dair anlati geri planda kalir; aslolan filmin
soyleminin dayandig1 ideolojinin onaylanmasidir. Dizinin 6. Sezon 9. boliimii olan
“Battle of Bastards” (Pi¢lerin Muharebesi) yukarda bahsettigim serhin sunuldugu yer-
dir. Bu boliimde arka arkaya sunulan iki savas sekansi birbirine tamamen zit iki 6rnek
sunar. Birincisi bir “6teki” ile yapilan “temiz” bir savagi sunarken, ikincisi alabildigine
“kirli;” kaotik ve korkungtur. Dért bir yandan oklar yagar, binlerce ceset tepeleme biri-

1 Alintidaki vurgu yazara aittir. Bella Habip, 2016. “Psikanalizin Iginden” Yap: Kredi Yaynlart
Her sezon igin ayr1 ayr1 yapilmis ve uzunlugu birer saati bulan bu videolar, dizi karakterlerinin
perspektiflerinden sunulmakta. Tiirkge altyazi bir versiyon Youtubeda bulunmaktadur: https://
www.youtube.com/watch?v=NS2LFZplox8

3 Tam anlatim i¢in bakiniz: Sapigin Ideoloji Rehberi (2012); ilgili sahne igin bakiniz: https://www.
youtube.com/watch?v=FQHoGwnXpYM
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kir, izdiham yaganir ve insanlar sadece kili¢ ve mizrak yaralarindan degil havasizliktan
olir. Hani savag korkung bir seydir ya; iste savas 6yle bariz kétii olan bir “bitytik 6teki”
ile yapilmaz.* Savasi insanlar yapar. Savas cinayettir. Belki de romanin ve kitabin igerik
acisindan bagaris1 buradadir: Korkung gercekligi, kurgu araglari ile olanca korkung-
lugunda sunabilmek... Benzerine Hollywooddan gérdiigiim kadariyla sadece yine
Spielberg’in 1998 tarihli Saving Private Ryan (Er Ryan1 Kurtarmak) filminde rastladigim
bir sahne ile dizi, fantastik/bilim kurgu tiiriini, artik kabak tad: vermis “temizligin-
den” kurtarmak namina iyi bir 6rnek sunmustur diyebiliriz. Ayni sekilde dizinin igerik
ve anlatimda genel olarak takindig ciiretkar tavir “Hollywood Marxizmi’ne® iyi bir
ornektir demek miimkiin.

Kitap ve dizinin popiiler kiiltiire vurdugu damgay: farkl yerlerde gorebiliyoruz. Dizi
baska dizilere, pornografik uyarlamalara, parodilere, ciddi ekonomik yorumlara®

6n agmis durumda. Roman i¢in yazilmis sarkilar sayisiz uyarlamaya, uyarlamalarin
uyarlamalarina ve de onlarin uyarlamalarina maruz kalmakta. Youtube amatorleri ve
profesyonelleri Game of Thrones 6gelerini uyarlamakla istigal etmekte.” Oyun firmalar
dizi 6gelerini oyunlarina doldurmakta.

Gelgelelim benim agimdan bu uyarlamalarin en vurucu noktas: duygularin aktarimi.
Diziye dair yukarida bahsettigim anlatim tekniklerinin ve amatorlerin yaptig1 uyarla-
malarda ayrintilar1 6n plana alanlarin yaptig islerin oldukga lezzetli oldugunu séyle-
meliyim. Kurgu araglar ile aktarilan duygu durumlar1 hem romandan hem de diziden
aldigim zevki arttirtyor. Elbette romani kusatan Makyavelyen atmosferi de atlamamali-
yim. Ornek olarak kitapta en keyif aldigim ve siirekli tekrarlanan “Kis geliyor” ataso-
ziiniin ilk elden anlamlandirilmasi olan su kismi paylasabilirim. Anlatim hem roman
hem dizide bulunan karakterlerden Jamie Lannister’in perspektifinden yapilmigtir.
Uyar1: Minik bir spoiler igerir!
Nehirtilkede kar vardi. Burada kar yagiyorsa, Lannisport'ta da yagiyordur, Kral Sehri'nde
de. Kis giineye ilerliyor, ve ambarlarimizin yarisi bos. Eger kalmigsa tarladaki ekinler
mahvolmustur. Bagka ekin ekilemez, son bir hasat yapma imidi boguna. Kendini babasi
olsa memleketi doyurabilmek i¢in ne yapacagini diistiniirken buldu; Tywin Lannister'in
6ldiiginii hatirlamadan 6nce.®

Karakterimiz Jamienin hissettigi caresizlik, kis geldiginde yagsanacak acligin derecesi-
ne dairdir. Bu kithigin sebebi olan savasin bag aktorlerinden babasi Tywin'i hatirlayan
Jamienin caresizligi, icinde ironi de barindirir. “Kis geliyor” diye anlatilan sey romanin

4 Belirtmeliyim ki Game of Thrones dizisi de 7. ve gelecek sene yayinlanacak olan 8. sezonu igerigi
itibariyle bu tuzaga diisme tehlikesine girdi. Ancak romanda bu tuzagi asmaya yarayacak igerik
ogeleri bulunmakta.

5 Kavram Slavoj ZizeKe ait; ilgili sahne i¢in bakiniz: https://www.youtube.com/
watch?v=9DocwBZyESU

6 Bakiniz: Game of Thrones: Economics of Westeros - https://www.youtube.com/
watch?v=wSTZFfONKUI

7 Bunlarin en basarili 6rneklerinden biri roman igin yazilmig ve dizide es gegilmis olan “Last of the

Giants” adli sarki. Edoardo Morelli yorumu igin: https://www.youtube.com/watch?v=x0143PNF4x4
8 A Feast for Crows. Ceviri bana ait.
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gergekliginde yillar siiren yazdan sonra yillar siiren kiglarin gelmesidir, soguk, aglik ve
olimdiir, ideolojik bir biiyiik 6teki degil. Elbette bunun tam tersi yorumu yapmak da
miimkiin.

Sonug olarak romani ve filmi anlattig1 sey ve anlatis sekli agisindan degerlendirmek
gerektigini diisiintiyorum. Bu agidan baktigim zaman 4 Song of Ice and Fire ve Game

of Thronesun aradigim gergekgiligi kendi evreni i¢inde tutarli bir sekilde sundugunu
gorityorum. Siyasi olarak yeri geldiginde kavgalar ¢ikartmis ve hakli olarak da siirekli
sorgulanan bu irtinlerin asil derdinin, popiilerliginin ortasinda anlasilamadigini diisii-
nityorum. Asil dert sudur: Mitler nasil gegmis tizerinden bugiine ulagmis kaynakealar
ise, yeri geldiginde yikilir ve yerlerine yenileri kurulur. Onemli olan mitle olan iligkimi-
zi bizim nasil belirledigimizdir. Mitler bizi bir metne indirgeyen anlatilar degil, kendi
kokenimize dair bir fikir veren kaynaklardir. Herkes hayatini kendi kurar. Geri kalani
bir varolma miicadelesidir. Bir “bityiik 6teki” ancak bu agidan anlamlanir. Bu agidan
mitlerin toplami olan tarih biiyiik 6tekilerle miicadelelerin degil, ezilmislerin ve agagi-
lanmiglarin hikayeleri olarak anlatilmalidir. Zira kitabin ve dizinin 6ne ¢ikan karak-
terlerine baktigimiz zaman, kendi kokenlerinden ¢ikardiklar1 anlami hayatta kalmak
i¢in gereken bilgiye doniistiirebildikleri i¢in orada olduklarini goriiriiz. Kalanlar ise
yanar doner bir oyunun i¢inde 6liip giderler. Oliim ise korkung bir sondan 6te o kurgu
diinyanin karakterleri i¢in keder ve budalaliktan ibaret bir hayatta varilmis merhametli
bir sondur.’

9 Bkz. Friedrich Nietzche, Tragedyanin Dogusn: Midas ve Daemon arasindaki sohbet kismu...
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Kedilere, insanlara ve tliciincii adlara dair:
Kedi

Canan Giinduiz, canangunduzz(@gmail.com

T.S Eliot, inlt siiri Kedilerin Adlandirilma-
srnda (The Naming of Cats-O/d Possums Book of
Practical Cats, 1939), kedilerin en az {i¢ ayr1 ada
sahip olmalar1 gerektigini soyler. Birinci sirada
giindelik, siradan adlar1 vardur, ikinci olarak

da daha 6zel ve gururlu adlar1 vardir. Bunlarin
istiinde ve disinda bulunan ti¢iincii adlarinin
ise dile getirilemeyecegini séyler. T.S Eliot’a gore
hangi kategorilerdedirler bilinmez ama Ceyda
Torun'un yonettigi, Tirk-Amerikan ortak yapimi
Kedi (2016) belgesel filmindeki kedilerin isimleri
de kendileri kadar renkli: Sar1, Bengii, Psikopat,
Deniz, Aslan Par¢asi, Duman, Gamsiz...

peppered with
wisdom and

mmmmm

Sevecen Bengil yumusak, kars: cinslerinin bile
korkulu rityas: (disi) Psikopat ise sert sevilmekten
hoslaniyor. Gamsiz buldugu her araliktan igeri
arsizca sizar, Deniz pazarin altini iistiine getirir-
ken, asil kedi Duman ise diisiik kalorili diyet ile
beslendigi litks restorandaki kosesinden kipirdamiyor. Aslan Pargasi, balik lokantasinin
istenmeyen misafirleri fareler ile 6zel egitilmiscesine cansiparane miicadele ediyor.
Sarrnin da homo sapiens anneler gibi anne olali ¢ok degistigi sdyleniyor. Aslinda soyle
bir bakinca, karakter farkliliklar1 ve firsat esitsizlikleri agisindan da homo sapiensi
andiriyorlar.

Tezatlik igeren, dikkat ¢ekici bu spot bilgilerden yola ¢ikip filmin komik, sevimli kedi
videolarindan hallice bir filmmis gibi yanlis algilanmasini istemem. Istanbul sokak-
larindaki yedi sokak kedisinin dykiisiinii, onlarin mekanlarla ve insanlarla iliskileri
tizerinden anlatan film, arka planda ayrica kedilerin de tanik olduklar: giinliik hayatin
sorunlarina ve modern ¢agin degisimine dair pek ¢ok hikayeye de yer veriyor. Kedi-
ler de bu hikayelerin yarattig1 farkli kiimelerin kesisim noktasinda kaliyor. Kedilerin
diizeyinde, onlarin bakis acisiyla ve ayak uydurulabilen dinamizmiyle yapilan ¢ekimler,
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filmdeki ana karakterlerin onlar oldugunu unutmamiza firsat vermiyor.

Belgeselde yer verilen bu yedi kediyi Istanbul'daki diger binlerce kediden ayricalikli
kilan ise, hem anlaticilar1 olup hem de karakterlerine uygun isimlerinin yaraticist

olan giizel insanlar. Ge/is (Arrival, 2016) filminden firlama, uzayllarla iletisim kuran
karizmatik dilbilimciler de degiller hani bu insanlar. Her biri kendi ekmeginin pesinde
turli dertleriyle cebellesirken, etraflarindaki kedilerin de dertlerine sahip ¢ikan, bes-
lenmeleri, barinmalari, tedavileri icin olanaklarini zorlayan duyarli insanlar. .. Kedilere
dair oldugu kadar insana da dair bir film oldugunu séylemek hi¢ de yanls olmaz.
Hatta filmin umut verici kismi da onlar. “Hayvan sevmeyen insan sevemez” ciimlesi ile
biten bir réportajin hemen ardindan kus yakalamaya ¢alisan bir kedi goriintiisii ile ise
kedilerin duygularinin ve yagam miicadelelerinin insanlardan farkl isledigi gosteri-
liyor. Esas olarak ise, kedilerin (insanlar acisindan) tiim cinsliklerine ragmen, onlar1
sorgulamadan ve sahibi olmaya kalkmadan kosulsuzca seven insanlarla aralarindaki
dostluk etkileyici bir bigimde yansitiliyor. Sosyal medyadaki anketlerden asina oldu-
gumuz “kedi insan1” terimi ise filmde daha bagka ve giizel bir anlamda kullaniliyor.

Bir kedinin higbir zaman “sizin kediniz” olmayacagi ve ancak sizin onun “insan:” olma
sansini elde edebileceginiz, hatta ¢ok sansliysaniz “birincil insan1” bile olabileceginiz
ifade ediliyor. Filmdeki dostluklar da kediler ve kedi insanlar1 arasinda.

Tanik oldugumuz bu dostluklarin tabiatindaki ¢ok renkli ve katmanl: etkilesimlerin
farkli farkl 6ykiileri de dikkat gekiyor. Kimileri i¢in kediler, psikolojik rahatsizliklar-
dan kurtulmaya yardimeci bir terapi olmus. Koti Kedi Serafettin’in yaraticist Biilent
Ustiin, bityiiklerle iletisimin sikic1 geldigi cocuklugunda kedilerle dostlugunun onun
kurtaricist oldugundan bahsediyor. Ressam Elif Nursah Atalay da kedilerden aldig:
ilhami sanatina yansitirken izleniyor. Kedisever tinliilerden gazeteci-yazar Mine S6giit
ve oyuncu Lagin Ceylan da filmde yer almakta. Filmde belki de kedilere en ¢ok anlam
yiikleyen (ya da mistik goriislerini agik yiireklilikle ifade etmekten en gekinmeyen)
kisi olan balikg, bir kedinin, hayatinin bityiik bir krizini ¢6zmesine yardimeci olduguna
inanryor. Ayni zamanda, diger canlilardan farkl olarak kedilerin, insanin sadece bir
kul oldugunun farkinda olduklarindan insanlara tapmadiklarini ifade ediyor. Bagka bir
roportaj da, insanin insan ile iletisiminin onu iyi kilmada yeterli olmadigini séylityor.
Kediler ile iligkilerinden beri farkl sekillerde degisen ve iyilesen tiim bu kedi insanlari,
etraflarindaki kedilerin 6zgiirliiklerine ve kisisel alanlarina miidahil olmadan, onlar
istediklerinde kedilere ihtiyaglar: dogrultusunda destek olmaya devam ediyorlar.

Filmde, kugbakist olarak tarihi alanlar1 ve ara sokaklar gosterilen Istanbul’un tarihine
ve degisimine dair bilgiler de aktariliyor. “Zaten sokakta gerek fiziki sartlarin gerekse
canlilarin birbirlerine olan acimasizig icinde yagsamakta/6lmekte olan kedilerin yagam
kogullar1 daha ne kadar kétii olabilir?” diye diistiniiyor insan ama isler 6yle yiirtimiiyor.
“Dogal” dedigimiz seleksiyon bile giderek sunilesiyor ya da sunilik bizim dogalimiz
haline geliyor. Kentlerin doniistimii ve dogal yasam alanlarinin yerlerini insaatlara
birakmasi ile birlikte, insanlar kadar kedilerin de yasam alanlar1 ve kosullar: bozulu-
yor. Insanlardan dnce Istanbul’a yerlestigi ifade edilen ve kent dokusunun vazgegilmez
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bir pargasi haline gelmis kedilerin “ev”lerinden oldugu gergegine ise belki de tadimiz
kagmasin diye filmde oldukgea yiizeysel deginiliyor.

Kedilere olan diiskiinltigii ile bilinen Bilge Karasu, Gégiis Kediler Bahgesi kitabinda soyle
der:

Kedilere benzeyebilseydik keske. Oyle diyesim geliyor sik sik, bu son yillarda. Yasadiklar
anin iyicene farkindalar gibi. Bir sey bekliyorlarsa bir deligin baginda, onlar1 oyalay1p ora-
dan uzaklagtirmak pek gii¢. Bildikleri bir yerde bildikleri bir is goriiliirken, her giin seyret-
tikleri, kendilerince katildiklar1 (anlayamadigimiz, bakarak da bir ise katilinabildigidir) o
ise sanki ilk kez bakacaklarmis gibi, uyuklamakta olduklar1 yerden kalkmaga tisenmeden
gidip seyrederler yapilanlari... Uykularinin hangi katindalarsa, o katin uykusunu yasarlar.

Insanlari, gerek i¢inde bulunduklari anin hakkini vermemelerinden, gerekse amaglar1
dogrultusunda yeterli cabay1 sarf etmemelerinden 6tiirii elestirdigi paragrafi bir nasi-

hat ile bitirir: “Ama kedi sever gibi sevmemeliyiz sevdiklerimizi”...Tiir olarak kediden-
se, birey olarak kedilerden, kendimize ve iligkilerimize dair 6grenecegimiz ¢ok sey var
sanki. ..

T.S Eliot1n siirindeki tigiincii adin gizemi ile bitirelim:

Ama kedinin kendisi bilir ve itiraf etmez hicbir zaman.
Baktiniz ki dalmis bir kedi derin diistincelere,

Diyecegim o ki, nedeni aynidir hep:

Kafasini takmistir adini diigiinmeye, diistinmeye, diigiinmeye:
Dile gelmez, gelse bile getirilemez

Derin ve akil sir ermez

Biricik Ad’nu...
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Sonra bir Subat aksami

Ahmet Ugar, a.ncar@ed.ac.uk

Sigarasini, sanki hemen yanimizda oturan birinin hakkinda gizli bir geyler séyleyecek-
mis edasiyla elini siper ettikten hemen sonra yakti. Hava riizgarli degildi. Saniyorum
aliskanliktan.

sartya en yakin oldugum zamandi diyebilirim. Fakat bagaridan kastettigin nedir diye
sorarsaniz, bir an bile diisiinmeden bunu bana sormamanizi rica ederim.

Is ¢cikig bir yerde oturmus, lafliyorduk. Hos bizim i¢inde bulundugumuz duruma lafla-
mak kelimesi ne denli uygun diiser, bilmiyorum. O, bana hayatindan gelisigiizel sectigi
boliik porgiik hatiralar: sunarken ben onun agzindan ¢ikan kelimelerin son harfleriyle
yeni kelimeler tiiretmeye gayret ediyordum. Bulmacalar1 hep sevmisimdir.

Anlattig1 her aninin arasinda durakliyor, sanki benim konusmami bekliyordu. Ince

ve orta uzunlukta olan parmaklarinin arasinda igine ¢ekmeden tuttugu sigarasinin
biriken kiiliinii hafifce kiilliigiin kenarina degdirdikten sonra, bana verdigi siirenin

bir kez daha sonuna geliniyor olacak, baska bir aniya gegiyordu. Sonra baska, baska ve
baska bir aniya. Son harften kelime tiiretme oyunundan sikildigim bir an, kendimi onu
dinlerken buldum.

“Yusuf Atilgan'in bir romani var, okumus olmalisin, Aylak Adam. Sen o 6ykiideki
C.den bagkas1 degilsin” dedi, dudaklar: hafif bir giilimseme halini alirken. Pek kitap
okuma aligkanligimin olmadigini sdyleyecekken, “Modern diinyanin Ankarasinda bir
aylak” diye ekledi sesini yiikselterek, hafif giilliimsemesi muzip ve bir miktar da suh bir
kahkahaya doniismeden hemen once.

Bunlar1 duyduktan sonra, bazi zamanlarda dogustan bir hastalik hatta lanet oldugu-
na inandigim ufak mutluluklarla yetinebilme 6zelligim yine yersiz etkisini gostermis
olacak, “Iste, beni simdiden roman kahramanlariyla falan eslestirmeye de baslads;
tamamdir oglum bu sefer farkli, bu sefer olacak;” diye ge¢irdim i¢imden.

Sonra hi¢ konusmadigi, benim de onun suskunlugunun kargisinda ancak gozlerine ba-
kip, derin diigiincelere dalmaya cabaladigim birkag dakikadan sonra kiilii iyiden iyiye
diigmek tizere olan sigarasini doksan dereceye yakin bir aciyla kiil tablasina bastirip,
hizlica montunu ve ¢antasini alip gitmeseydi, C’nin ne anlama geldigini yahut Atil-
gan’in nereli oldugunu falan sorabilirdim belki.
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